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~Zentidades juveniles y praxis divergente;

scerca de la conceptualizacién de juventud

Sumero Brito Lemus

-
KSsumen

== zste trabajo se parte de la tesis de que la construccion del “sujeto juvenil” se debe mds
¢z Vdivergencia” que a la “convergencia”. Se plantea que la identidad juvenil se logra a
de una praxis, la que al diferenciarse de los demds genera procesos de integracién y
awdad. Por ello, se propone la categoria de “praxis divergente” para conceptualizar el pro-
= de construccidn de las identidades juveniles a partir de la desidentificacién con los gran-
“es objetivos y valotes culturales dominantes. Los jévenes adquieren relevancia social en el
womento en que su conducta difiere de manera colectiva y singular del resto de la sociedad.
L= “praxis juvenil divergente” permite identificar una diferenciacién que va mds alld de la
werz edad 0 la maduracion bioldgica en la construccion de las identidades juveniles. La dife-
wnaacion cultural a través de la praxis, permite rebasar el dmbito de significacién del simple re-
o generacional de la fuerza de trabajo.

= praxis divergente hace posible la aparicién del sujeto juvenil. A través de ella, se
semeran procesos de apropiacién existencial de la identidad colectiva. Asi, los jévenes han
w22 logrando su independencia social al irse diferenciando cada vez mds de la sociedad
sz los contiene. A partir de su “praxis discordante”, los jévenes han ido construyendo una
“rmectura simbélica que ha operado como un “refugio existencial” para la supervivencia
wwenil. Esta praxis constituye un modo de ser, una forma y un estilo de vida que mate-
=ziizan una subjetividad diferenciada, dotando de contenido a la “existencia juvenil”.
= este ensayo se hace, también, un andlisis histdrico de las condiciones que hicieron po-
“ole la génesis de la categoria de juventud. Tomando en consideracion que ésta es una
construccion histérica.

%

. manera de introduccién

Siempre he pensado que mis padres tenfan una vida aburrida.
Pasaban la mayor parte de ella viendo la tele. Yo queria
fomar vientos mejores. Por eso me dirigf en otra direccién.
FRANK Zappa

% =L PRESENTE ensayo pretendemos demostrar cémo las identidades juveniles se
e 1do construyendo a lo largo de la historia a partir de su diferenciacién con
= ==st0 social. La existencia juvenil adquiere significacién a partir del momento en
w== =stablece una diferenciacion cultural con los demis sujetos sociales. Y es
srecisamente a través de su praxis como logra distinguirse socialmente y adquirir
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un significado y una certificacion social. Esta distincién se logra cuando el suje-
to juvenil establece su diferenciacion, mas alld de los aspectos estrictamente
biolégicos o de edad.

Histéricamente cuando los jovenes establecen una diferenciacién cultural a
través de su praxis, es cuando logran rebasar el estrecho dmbito de significacién
del “relevo generacional de la fuerza de trabajo” y es cuando se produce el proce-
so de apropiacion existencial de su identidad colectiva. El proceso de autocons-
truccion de las identidades juveniles ha pasado por distintas etapas a lo largo de su
existencia historica y ha tenido diferentes significaciones; en los origenes del ca-
pitalismo su funcién estuvo asociada al simple relevo generacional de la fuerza de
trabajo, pero en la medida en que han ido estableciendo comportamientos dife-
renciados han ido construyendo espacios simbdlicos de asignacion donde se pro-
ducen sentimientos identitarios colectivos y un reconocimiento por parte del resto
social como actores sociales diferenciados.

En esta medida, queremos introducir la categoria de “praxis divergente” como
el concepto clave para el anilisis de la constitucién de las identidades juveniles, ya
que éstas se construyen a través de la discrepancia, la divergencia y la diferenciacion.
Los jovenes a lo largo de su existencia han desplegado una “praxis diferenciada”
que los distingue del resto de la sociedad. La identidad juvenil se logra a través
de su praxis, la que al diferenciarse de los demds genera procesos de integracién
y afinidad.

Para Alain Touraine por ejemplo, “(ahora) las identidades no se constituyen
por la identificacién con un orden del mundo, un grupo social o una tradicién
cultural, y ni siquiera con la individualidad misma. Se forma, al contrario, por
desidentificacién, por un llamado a si mismo [...] del narcisismo secundario”.!

Las colectividades juveniles se distinguen del resto de la sociedad, basicamen-
te por su “praxis cismdtica”; esta praxis constituye un modo de ser, una forma 'y
un estilo de vida que materializan una subjetividad diferenciada, dotando de
contenido a la “existencia juvenil”. La “praxis divergente” contiene comporta-
mientos sociales y culturales compartidos que dan sentido de pertenencia a un
grupo, a una colectividad o a una generacion. La identidad se produce cuando
percibimos un “nosotros” distinto por su praxis a los demas. A partir de su praxis
discordante, los jovenes han ido construyendo una estructura simbélica que ha
operado como un “refugio existencial” para la supervivencia juvenil.

Para Néstor Garcia Canclini,? la identidad se construye a partir de dos facto-
res fundamentales: la apropiacién de un territorio y la independencia. En el caso de los
jovenes, la apropiacién del territorio, méis que fisica es simbolica; lo primordial
es apropiarse de un territorio de significacién en el imaginario colectivo, para

! Cfr. Alain Touraine, ;Podremos vivir juntos? Iguales y diferentes, FCE, Buenos Aires, 1998, pp. 113-114 (cursivas

del autor).

2Néstor Garcia Canclini, Consumidores y ciudadanos, conflictos multiculturales de la globalizacién, Grijalbo, Méxi-
co, 1995.

44 ROBERTO BriTO LEMUS




“ograr su certificacioén social; y la independencia se logra a través de la discrepan-
=2: es decir, a través de una “praxis divergente”.

El proceso de construccién de las identidades juveniles pasa por la cons-
Tuccion de un espacio simbdlico que apela al reconocimiento del sujeto por su
cropia diferencia; espacio que el imaginario social dota de diversos significados
zue van desde la incapacidad o incompetencia social, el relevo de la fuerza de trabajo,
“asta la rebeldia 'y la disidencia, pasando por la indulgencia y el apresto social.

Los jovenes construyen su identidad, sobre la base de una praxis discrepante
ara conquistar su independencia como sujetos sociales; la praxis diferenciada
“ace posible la aparicién del sujeto juvenil. Los jévenes se reconocen y se iden-
=fican entre si, al establecer una diferenciacién existencial con los demas; su
oraxis discordante les confiere sentido e identidad colectiva. Asi han ido logran-
“0 su independencia existencial al irse diferenciando cada vez mas de la sociedad
que los contiene.

No pretendemos englobar a todos los sectores juveniles, ni desconocer a quie-
nes desarrollan una praxis convergente; sin embargo, la divergencia es lo que les
72 conferido significacién, reconocimiento, certificacién e identidad a los jo-
venes. Ademds, de alguna manera, en todos los sectores juveniles hasta en los
mas convergentes hay un sentimiento de divergencia hacia el mundo adulto. En
cltima instancia podriamos decir, que mientras mas divergente es la praxis juve-
nil, mayor significacién adquiere en la sociedad, mayor distincién alcanza. El
sujeto juvenil se ha distinguido histéricamente por su divergencia, mas que por su
convergencia.

Ademds, como hipétesis podria decirse que el sujeto juvenil entre mas joven
v menos favorecido socialmente tiende mas hacia la divergencia. Es decir que la
divergencia estd directamente relacionada con la insercién social. De tal manera que
podriamos decir que hay una relacién mis o menos proporcional entre insercién
v praxis divergente: a menor insercion, mayor divergencia. En otras palabras, mien-
tras més se incorpora al mundo adulto, més se aleja de la praxis divergente que es
lo que caracteriza a los jévenes.

Por otra parte, como dice Sven Merch,? la conceptualizacién de la juventud
pasa necesariamente por su consideracién histérica, en la medida en que esta ca-
tegoria es una construccién histérica. Por ello, habremos de partir en el presente
trabajo, un anilisis histérico para abordar las condiciones que hicieron posible su
gestacion social, retomando el debate en la sociologia de la juventud sobre la
existencia de “juventud” en todas las sociedades y momentos histéricos, por un
lado, y su aparicién bajo condiciones especificas del devenir histérico, por el otro.
Posteriormente habremos de abordar el asunto de su conceptualizacién a partir de
la categoria de “praxis divergente”.

3Sven Morch, “Sobre el desarrollo y los problemas de la juventud, el surgimiento de la Jjuventud como concep-
ci6n sociohistérica”, JOVENEs, Revista de Estudios Sobre Juventud, cuarta época, afio 1, nm. 1, julio-septiembre de
1996, pp. 78-106.
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“La juventud es moderna’”
El proceso de gestacién

Existe un debate entre los estudiosos de la cuestion juvenil acerca del surgimien-
to histérico de esta categoria. Para algunos, es una construccién historica que ha
debido encontrar las condiciones adecuadas para su aparicién en la escena social;
por lo que resulta un hecho relativamente reciente en la historia de la humanidad,
el cual fue posible gracias a los cambios sociales que se produjeron con el surgi-
miento del capitalismo. Para otros, en cambio, es un fenémeno que ha existido
siempre en todas las sociedades humanas, aunque no en todas ellas pueda reco-
nocerse como un estadio diferenciado.

En esta segunda concepcidn se encuentran los autores del Informe Juventud en
Esparfia, quienes consideran que “la juventud” es un proceso de formacién de
“agentes sociales”, esencial para la reproduccién de toda sociedad, aunque no siem-
pre sea reconocida como un estatus diferenciado: “Toda sociedad, para «repro-
ducirse» —es decir, para continuar existiendo como tal sociedad y como una deter-
minada sociedad historica—, ha de reproducir continuamente sus miembros, no sélo
como seres humanos, sino especificamente como «agentes sociales».”

Estos autores se resisten a considerarla como un fenémeno histérico cons-
truido de manera relativamente reciente; ello implica, segin su concepcidn,
confundir la prolongacién del periodo de transito con la existencia misma del
proceso juvenil, atribuyendo las condiciones que propician ese alargamiento a la
aparicion y surgimiento de la juventud como categoria social. Consecuentemente
rechazan la idea de los ritos de paso en las llamadas sociedades primitivas, como si
en ellos —dicen— se realizase inmediatamente la transicion del nifio al adulto.

Aceptar el paso inmediato de la nifiez a la adultez, en las sociedades tradicio-
nales, implica —para estos autores—, reconocer la idea de una sociedad natural
constituida por seres humanos naturales, sin determinaciéon social alguna. Pero no
existe sociedad sin agentes sociales, ni agente social que se reduzca al “‘ser humano natu-
ral” (ni siquiera “‘ser humano natural”, afladen por Gltimo).?

Postulan que en la mayoria de las sociedades existen procesos pricticos de
aprendizaje de las funciones y cometidos propios del adulto; y en eso consiste para
ellos la juventud, aunque no sea reconocida como tal. Por ello consideran que
“la juventud” es un proceso de “fermentacion” de los seres humanos en “agen-
tes sociales” competentes, como parte integral de la reproduccidén de toda
sociedad y no sélo de las modernas.

Respecto a esta posicién, podemos aceptar la existencia de nuevas generacio-
nes que se preparan para asumir su papel en los procesos del relevo generacional
en cualquier sociedad; pero no la existencia de “juventud”, como una categoria

4Luis de Zarraga (dir.), Informe _Juventud en Espaiia (la insercidn de los jévenes en la sociedad), Ministerio de Cultu-
ra, Instituto de la Juventud, Madrid, 1985, p. 11.
5 Ibidem, p. 13.
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“==renciada socialmente en todas las ¢épocas. Hablar de “juventud”, como una
“s=zoria social, con un espacio simbdlico que la distinga del resto de la sociedad,
ca reconocer su caracter histérico, asociado a ciertas condicionantes del
mollo de las relaciones sociales y de produccién.

Es clerto que toda sociedad para reproducirse necesita producir constante-
Temie a sus agentes sociales de acuerdo a su grado de desarrollo —como afirman
= autores espafioles citados—. Sin embargo, no en todas las sociedades ha exis-

=20 un “espacio simbélico” que distinga a la juventud como categoria social
mdependiente.

Su postura hace referencia a la socializacién y al apresto de las “nuevas gene-
“iciones” para su insercion en el “relevo generacional”. Desde esta perspectiva
“=mpre ha existido un proceso, por muy corto que sea, y que se dio fundamental-
=ente en el seno de la familia, para incorporar a las nuevas generaciones en las funcio-
ws sociales. Pero esto no ha producido un segmento diferenciado de la sociedad
“on caracteristicas especificas, sino hasta determinado momento histérico.

Otros autores entre los que destaca Philippe Arigs, sitdan la aparicién de la
=ventud en los albores del siglo xvii con el advenimiento del capitalismo. De
swuerdo con Sven Merch,$ la juventud es una construccién histérica que res-
sonde a condiciones sociales especificas que se dieron con los cambios sociales
=== produjeron la emergencia del capitalismo. “La pubertad” es un proceso
=wologico que siempre ha existido a lo largo de la historia; pero “la juventud”
“omo categorta social especifica e identificable es parte de la historia més reciente de
= humanidad.

La posicién de Merch, con base en las investigaciones de Ariés y otros auto-
“==. consiste en que la juventud es resultado de los cambios sociales propios del
“eprralismo temprano que fincaron las condiciones para la aparicién de un espacio
“w=iolico que hizo posible el surgimiento de la infancia y la juventud. El mismo
“lorch sefiala que: “La falta de un equivalente lingiiistico de la palabra moder-
=2 quventud», en los idiomas medievales europeos, parece indicar que no se
“=s2rroll6 un reconocimiento de la juventud como categoria social especifica en
=223 sociedades.””’

Los nifios y jovenes eran considerados como adultos pequefios, no existia un
“awus diferenciado para cada una de estas categorias. Al no ser nominados de manera
“erenciada distinguiendo su especificidad, no se les asignaba un reconocimien-
“° v una certificacién como categorias especificas; no constituian un espacio
wmbolico dentro de la sociedad donde pudieran reconocerse y diferenciarse de
» demis. No cabia una idea de la “infancia” y la “juventud” como conceptos,

=7 o tanto, no habia una conciencia de la naturaleza particular de estas cate-

n Morch, op. cit.
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Fue necesario que se aparecieran cambios en las condiciones de produccion,
aparejados a la separacion de la familia de la vida pablica y al desarrollo del sis-
tema escolar como respuesta a la demanda de calificacién que imponian las
nuevas relaciones de produccién para que surgiera un espacio social reconocible
para la juventud.

La separacién del productor directo de sus medios de produccién durante el
capitalismo primigenio provocé la separacion de los artesanos del conocimiento
acumulado por generaciones, dindose un proceso en el que tienden a desapare-
cer gradualmente las unidades productivas de tipo familiar, subordinandolas a las
empresas capitalistas.®

Vemos cémo el desarrollo del trabajo asalariado priva a la familia de su funcién
econdmica y como la emigracion del trabajo fuera de la esfera doméstica acompa-
fia una socializacién creciente de la funcién educativa y de la funcién protectora.
La escolarizacién de los aprendizajes profesionales y la seguridad social reemplazan
a la familia.’

La institucién familiar pierde sus funciones pitblicas y s6lo mantiene las priva-
das; esta socializacién de algunas de sus funciones no deja a la familia otra mision
que la de la plena expansién de la vida privada. La familia se vuelca a si misma
con la privatizacién, con lo cual se crean las condiciones para el reconocimiento de
la infancia, la que simultineamente se separa de la vida social; se reconoce que
ésta necesita de cuidados y proteccion, surge la percepcién de la infancia como
un ser fragil que requiere amparo y atencién; se abre un espacio para su reconoci-
miento conceptual.

En las sociedades medievales, los nifios y jovenes eran considerados como
adultos pequenios, miniaturas en el vestido y el estilo de vida:

En la sociedad medieval la idea de nifiez no existid, lo cual no quiere decir que haya
sido negada, desamparada o despreciada. La idea de nifiez no debe confundirse con
el afecto por los nifios: corresponde a la conciencia de la naturaleza particular del
concepto de infancia, esa naturaleza particular que distingue al nifio del adulto, aun
del adulto joven. Esta conciencia no existia en la sociedad medieval.!?

La comprension de la nifiez abre un espacio para el reconocimiento de la ju-
ventud. La prolongacién de la nifiez hace posible la emergencia de la juventud

8Cfr. Ignacio Fernindez de Castro, “Réquiem por los profesionales”, Transicién, afio 11, nm. 14, Barcelona,
noviembre de 1979, pp. 33-37.

9 Antoine Prost, “Fronteras y espacios de lo privado”, en Philippe Ariés y Georges Duby (dirs.), Historia de la vida
privada, t. 5, “De la Primera Guerra Mundial a nuestros dias” (bajo la direccién de Antoine Proust y Gérard Vincent),
Taurus, Madrid, 1989, p. 28.

10Philippe Aries, Centuries of Childhood, Londres, 1973, citado por Sven Merch, op. dit., p. 86.
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“omo una fase especifica de la vida en la que son impuestas al individuo ciertas demandas
¥ tareas.1

Segtin Ferniandez de Castro, el capitalismo en sus origenes se enfrenta al
problema. ..

[...] de la produccién de los nuevos profesionales y de los nuevos maestros y oficia-
les, sin tener que recurrir a la recomposicién de la familia artesana. [Por eso] le era
absolutamente necesario un canal distinto que permitiese el incorporar los conoci-
mientos expropiados a la [nueva] fuerza de trabajo en formacién para que [...] fuese
capaz de desarrollar un trabajo cualificado [...] sin que el uso de ese canal supusiera la
pérdida de la propiedad real sobre los conocimientos expropiados y los nuevamente
conseguidos. La solucidn se la termina ofreciendo el sistema de ensefianza.!?

En consecuencia, cobra importancia la exigencia de acreditacion formal de
“os niveles de escolaridad de la fuerza laboral como requisito previo para su incor-
poracién al proceso productivo.

En primer lugar ha habido un ripido incremento en el nimero de trabajos que no
pueden desempenfarse sin alguna experiencia o conocimientos especificos [...] sin
embargo, hay una tendencia creciente a que para ingresar en muchas ocupaciones,
que no requieren en lo absoluto una experiencia especifica, se exigia, no obstante, un
nivel demostrado de educacién general.®

La demanda social de calificacién se convirtié en una condicién central para la
z=stacion de la juventud como categoria social. Es en las sociedades industriales
“onde se observa con claridad la paradoja juvenil: entre su capacidad para reprodu-
=1 a la especie humana 'y su incapacidad o incompetencia para reproducir a la sociedad,
= decir, entre su madurez bioldgica y su “inmadurez social”. La concepcién que
:= tenia de los nifios y jévenes como inmaduros e inacabados justifica en ellos un
periodo de inculcacién y de capacitacidn.

El progreso técnico de los métodos de produccién impone a los ciudadanos
una demanda de calificaciéon que ahora sélo satisface la escuela, desplazando a la
©amilia de esta funcién. De esta manera, el periodo de juventud responde direc-
=amente a las necesidades de capacitacion que requiere la burguesia naciente. La
=scuela se dirige de manera especifica a la juventud y ésta representa una extension
de la infancia.

Asi, la juventud obedece a la demanda de calificacién que requeria la burgue-
2 en ascenso. En las etapas iniciales del capitalismo, la fase juvenil se concentra
=n dicha clase, pues se requerira de toda la fuerza laboral disponible, incluyendo
nifos, jovenes y mujeres, que por una menor remuneracion y excesivas jornadas

"1 Cfr. Sven Morch, op. dt., pp. 87-91.
2Fernindez de Castro, op. cit., pp. 34-35.
3Maurice Levitas, Marxismo y sociologia de la educacién, Siglo XXI, México, 1978, p. 50.
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de trabajo, permitieran obtener grandes tasas de ganancias. La juventud surge en
la burguesia y se convierte en el periodo de socializacién de los nifios de esta
clase. Mas tarde se extendera a los demis estratos sociales.

De acuerdo con Sven Morch, la conceptualizacidén de la juventud pasa
necesariamente por su consideracion historica, y sélo cuando la demanda social
de calificacién se relaciona con el papel social de la burguesia aparece el periodo
juvenil. La categoria de juventud es producto de las relaciones sociales; es un
hecho histérico que surge como resultado de los cambios ocurridos con el de-
sarrollo de las fuerzas relacionadas con la produccion, que generan el surgimiento
de demandas de calificacién que requeria la burguesia naciente en los albores del
siglo xviiI para reproducirse.

A ello habria que agregar el surgimiento de un espacio simbdlico en el que
se inscriben la infancia y la juventud como categorias especificas con caracteristi-
cas propias. Es a partir de este momento en que se abre un espacio de significacién
para la juventud que se va desarrollando con el tiempo de manera diferente en
los distintos tipos de sociedades.

“Me diferencio y luego existo”

Identidades juveniles y praxis divergente

Las condiciones que dieron origen a la juventud como categoria social, ligadas
al desarrollo de las condiciones de produccién, dieron lugar a un paradigma de
juventud que la visualizaba como una etapa de formacidn para su futura inser-
cién en las estructuras formales de la sociedad, sobre todo a la esfera productiva.
Esta concepcidn reduce el significado de la juventud exclusivamente a su caracter
de relevo generacional de la fuerza de trabajo, de alli que:

* haya sido considerada exclusivamente como una etapa de preparacién;

e su lugar privilegiado hayan sido las instancias de formacidn;

¢ los estudiantes tuvieran la exclusividad en la representacién de la juventud;

* la fase juvenil como espacio de formacion, se haya visto reducida en los sectores
subalternos y casi inexistente entre los campesinos, y

* que el “ser joven” haya sido una caracteristica eminentemente masculina, por la
reclusién de la mujer en el dmbito de las actividades domésticas y su exclusiéon de
la esfera del trabajo.

Ahora el concepto de juventud ya no puede utilizarse con referencia a un
solo tipo de joven, pues las representaciones juveniles se han multiplicado de tal
manera que el concepto ya no se circunscribe exclusivamente a los estudiantes
varones de clase media de los sectores urbanos; ahora las representaciones juve-
niles abarcan en buena medida a los sectores populares, a los marginales, a las

50 ROBERTO BRITO LEMUS




smzeres e incluso a los campesinos, donde se consideraban practicamente inexis-
Emees
El paradigma de la juventud, como un proceso del “apresto” de los jovenes
sz lograr su “plena” y “funcional” insercién en las estructuras formales de la
wsedad, no responde de manera adecuada a nuestra realidad.!s Este paradigma
= =xcluyente, ya que deja de lado a una gran cantidad de representaciones juve-
wies que no se definen por su “futura insercién” en las instancias formales de la
wciedad. La situacion de extrema pobreza en que viven grandes nicleos de po-
“2c0n en los paises latinoamericanos, incluyendo a México, nos muestra una
s=posibilidad estructural de insercién de muchos jévenes en las estructuras forma-
«s de la sociedad. Las identidades juveniles se construyen mayoritariamente por
“sc2 de la “formalidad social”’; de esta manera, la identificacién con los objetivos
vzlores culturales dominantes resulta compleja. Segtin algunos investigadores
2= Instituto de Investigaciones Sociales, la indentidad social de una gran mayoria de
wwenes de los sectores populares, no se constituye ni como trabajadores, ni como
=sudiantes, ni mucho menos como ciudadanos de las grandes metrépolis. ¢
Tal parece que la excepcidn se estd convirtiendo en la regla, por lo tanto,
207a sera mas preciso hablar de un proceso de “desercién social”, que de inser-
=on social. Porque los jévenes estin desertando de la escuela, de la familia, del
=zbajo formal, etcétera; en una palabra, de las instituciones, y éste es un fenéme-
=0 que hay que analizar con gran interés. La evidencia empirica nos muestra que
= sociedad no estd creando los espacios suficientes para los jévenes; no cuenta
-on la capacidad suficiente para albergarlos y se estd convirtiendo en su enemiga.
=a este sentido podriamos decir que las identidades juveniles se constituyen ba-
=camente por fuera de la formalidad social, porque no se identifican con sus obje-

=vos y los valores dominantes.

**De acuerdo con algunos investigadores, en el medio rural se estd produciendo una transicién cultural produc-
3 la penetracion de la cultura urbana que repercute sobre todo en las nuevas generaciones provocando procesos
tineos de apropiacion y resistencia selectivas, en donde ya es posible reconocer elementos de lo que yo llamo una
s diferenciada: “Si antes se transitaba al estatus de adulto junto con la maduracién sexual, hoy parece haber una etapa
ediacién relativamente reciente en la que los jévenes y las jovenes se identifican como parte de un sector especi-
con necesidades, prdcticas y territorios propios, asi como con construcciones simbélicas particulares.” Véase Gabriela
S.odriguez y Benno de Keijzer, “Jévenes campesinos: sexualidad y cortejo amoroso”, LETRA S, suplemento de La
_wmada, nueva época, nam. 12, 2 de julio de 1997, p. 11 (cursivas del autor).

5 Tenemos nuestras reservas para considerar a la juventud como un proceso de insercién social; es decir, como
== proceso en el cual los jovenes se estin formando para asumir una posicién en la sociedad (“los jovenes de hoy
«zin los hombres del mafana”), en la medida en que muchos de éllos, principalmente de los sectores subalternos

marginados no siguen un patrén de insercién formal en la sociedad; en todo caso habria que hablar de un proceso
=< “insercién informal”, ya que sus posibilidades de posicionamiento social son escasas. Su existencia se desarrolla en
== margenes de la sociedad (el desempleo la desercién escolar temprana, la economia informal, la delincuencia,
ra). El paradigma de la “insercién social” es excluyente, ya que sélo hace referencia a los jovenes de los paises
woﬂados y de algunos sectores medios y altos de nuestra sociedad; quienes tienen la posibilidad de lograr una
“plena” y “funcional” insercién social, pero no comprende a vastos sectores juveniles que encuentran dificultades
:?uuturales para incorporarse en las instancias sociales debido a su temprana exclusién social.

16Héctor Castillo, Sergio Zermefio y Alicia Ziccardi, “Juventud popular y bandas en la ciudad de México”, en
estor Garcfa Canclini (comp.), Cultura y pospolitica. El debate sobre la modernidad en América Latina, cNca, México,
1995, p. 287.

IDENTIDADES JUVENILES Y PRAXIS DIVERGENTE 51




No obstante, existe un proceso contrario que contribuye a la formacién de
identidades juveniles en convergencia con los objetivos y valores dominantes.
Este proceso se da a través del consumo y la industria cultural. De ahi que la si-
tuacion actual nos obligue a hablar de identidades juveniles, que se conforman por
distintos factores. Segin Carlos Monsivais: “La variedad de comportamientos
[juveniles] se relaciona con tradiciones historicas y culturales, con desesperacio-
nes y angustias diferentes, con formaciones diametralmente opuestas, con ideas
de la nacién escasamente relacionadas entre si, con diferentes oportunidades de
insercién en la sociedad.”!”

La sociedad contemporanea experimenta cambios significativos. Ahora el
consumo rige a la produccién, adquiere gran peso en la sociedad y se constituye
en el origen y el fin de la misma; en una palabra, adquiere carta de “racionali-
dad econémica”.

Estudios de diversas corrientes consideran el consumo como un momento
del ciclo de produccién y reproduccién social; es el lugar en el que se completa
el proceso iniciado al generar productos, donde se realiza la expansién del capi-
tal y se reproduce la fuerza de trabajo.'$

La sociedad capitalista encuentra su racionalidad en el consumo mas que en
la produccién. Para las nuevas generaciones el trabajo ya no constituye un posi-
cionador de estatus, es a lo més, un medio para tener una capacidad adquisitiva
que les permita insertarse en la 6rbita del consumo, De la ética calvinista hemos
pasado a la ética consumista.

El consumo genera identidades; intercambiamos productos para satisfacer necesida-
des que nos hemos fijado culturalmente, para integrarnos con otros y para distinguirnos de
ellos.’” La comercializacién a gran escala ha generado una industria cultural, en
donde muchos jévenes de clase media y de los paises industrializados han con-
solidado su identidad como generacién.?’ La sociedad de consumo amplia el
espacio de significacion de la juventud, consolidando lo que se ha dado en llamar
una cultura juvenil.

No obstante, la accién que ejercen diferentes medios sobre el ptiblico para
incitarlo al consumo estd lejos de ser omnipotente. No podemos pensar que
estamos atrapados en las redes del consumo y que éste produce patrones de com-
portamiento homogéneos de los cuales es dificil escapar. Ciertamente el consumo
constituye uno de los principales factores que generan identidades juveniles. Sin

17Brito Lemus, Pérez Islas y Guillén Ramirez, “Conversacién con Carlos Monsivais”, en In Telpochtli, In Ich-
puchtli, Revista de Estudios sobre Juventud, nam. 5, enero-marzo de 1985, p. 106.

18Néstor Garcfa Canclini, Consumidores y ciudadanos, conflictos multiculturales de la globalizacién, Grijalbo, México,
1995, p. 43.

19 Ibidem, p. 53.

20Garcia Canclini, considera que: “En las nuevas generaciones las identidades se organizan menos en torno de
los simbolos histérico-territoriales, los de la memoria patria, que alrededor de los de Hollywood, Televisa o Benetton”,
op. dt., p. 33.
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“mmarzo. los consumidores no son seres pasivos que asumen décilmente los mo-
s de consumo postulados por los medios; entre ellos existen mediaciones.
o meocesos culturales son también procesos de “digestion”, en el que los nuevos productos
© “ndimnizan, se resignifican y se incorporan al universo simbdlico con el que se vive.?!

* precisamente quienes mis se han revelado contra estos procesos han sido
swmsciopicamente los jovenes; son ellos quienes han desarrollado movimientos
“wimasidiurales que cuestionan y resignifican los modelos impuestos; tales como
~ movimiento hippie, el movimiento punk, el movimiento rasta, el movimiento
S os cholos y el hip hop, por mencionar algunos.

A5l como una respuesta a la estandarizacién cultural que produce la socie-
4% ¢ consumo, han surgido de manera alternativa movimientos que podemos
“wmsiderar como contraculturales,?® sobre todo porque ellos mismos asi se han
“emnficado, los que tienen como propésito generar un contrapeso a los mode-
“ culturales impuestos y en @ltima instancia, un espacio de tolerancia para la
“wersidad. Estos movimientos reivindican una nueva concepcién de la vida y
“efcan un rompimiento generacional. La contracultura constituye una forma de
~==zncipacion” de la vieja sociedad, en la medida en que su cohesién no se man-
“eme unicamente por la fuerza y la violencia, sino también, mediante la cultura
2= establece su hegemonia sobre la mente de los hombres, quienes por lo tan-
. 20 s0lo se abstienen de decir lo que piensan sino que se someten a ella vo-
wmsariamente.?

La contracultura de acuerdo con Antulio Sinchez, puede definirse como:

n conjunto de manifestaciones entre las cuales destacaron: cambio radical en la
vestimenta, transformacién de la estética musical, variacion sustancial de las practi-
cas sexuales, cuestionamiento e incredulidad sobre la idea de progreso, retorno a los
2spectos misticos y mdgicos, una opcion por el modo de vida preindustrial, surgi-
miento de alternativas educativas y rechazo a la educacién oficial, ubicacién de la
ssfera politica como factor prioritario del movimiento individual y colectivo [...J>*

= Ramiro Navarro Kuri, “Cultura juvenil y medios”, en J.A. Pérez Islas y E.P. Maldonado Oropeza
5.0, Jovenes: una evaluacién del conocimiento. La investigacién sobre juventud en México 1986-1996, t. 1, Cen-
[nvestigacién y Estudios sobre Juventud, México, noviembre de 1996, p. 47.
=El término contracultura resulta un tanto impreciso y no debe interpretarse literalmente como un movimien-
estd en contra de la cultura, “..Ja descripcién que se conecta de mejor manera con lo aspirado a lograr por los
cantes de la contracultura es no ser una manifestacion ni una inquietud dedicada a ir en contra de la cultura,
=n2 locucién cultural que camina en sentido opuesto a la cultura tradicional y oficial. Es una demostracién cul-
Sesarrollada en los circuitos marginales, que cuestiona y propone rutas distintas a la cultura oficial”. Véase

Sanchez, “La contracultura de los hackers”, El Cotidiano, afio 11, nim. 68, marzo-abril de 1995, pp. 28-36.
mismo sentido, Navarro Kuri manifiesta que se trata de un rechazo a las instituciones de la modernidad, pero
= una accidn “contra la cultura”, sino contra aquellos saberes-instituciones que enmascaran el poder, bajo el
de “el resguardo” de los valores nacionales. Véase Navarro, op. cit., p. 20. Para una descripcion amplia sobre
origenes de la contracultura véase Mario Maffi, La cultura underground, Anagrama, Barcelona, 1972, 2 tomos (edi-
de bolsillo). Para el caso de México, véase Enrique Marroquin, “La contracultura como protesta. Andlisis de un
“meno juvenil”, Joaquin Mortiz, México, 1975, p. 187.

= Cfr. Alvin Goulner, La aisis de la sociologia occcidental, Amorrortu, Buenos Aires, 1970, pp- 79-83.

**Antulio Sanchez, op. dit., p. 28.

IDENTIDADES JUVENILES Y PRAXIS DIVERGENTE 53




j

Se trata, en suma, como afirma Alvin Gouldner, de una resistencia interna-
cional contra una sociedad organizada alrededor de los valores utilitarios.

La contracultura rechaza la forma comercial de industrializacién, desdefiando el di-
nero, la actividad tendiente a ganarlo y la lucha por el estatus, también se resiste a la
buasqueda del éxito a los roles econdmicos rutinarios, a la inhibicion de la expresion,
a la represion del impulso y a todos los otros requisitos personales y sociales de una
sociedad organizada alrededor de la optimizaciéon de la utilidad.?

Con miras a construir una nueva forma de vivir y de concebir la vida entre
los jovenes, este movimiento constituye la expresion mas acabada de una “praxis
divergente”, la cual se nutre y se extiende a través de un circuito underground,
que consiste en una produccién cultural alternativa, clandestina y subterrinea, que
tiende a crear y a difundir “una nueva sensibilidad”, con cierta dosis de transgre-
si6n y conspiracion.?

Desde los afios sesenta, los jovenes han cuestionado los estilos de vida
heredados e imaginaron y experimentaron formas alternativas de creaciéon y
produccién cultural, de tal manera que la contracultura no se puede entender lite-
ralmente como estar “en contra” de la cultura, sino de un rechazo a las institu-
ciones de la modernidad, o mas especificamente, como el cuestionamiento a la
figura del modernismo.?’

Por su parte, a la contracultura mexicana —nos dice Monsivais—, la distingue su
apariencia y la hostiliza el odio a las apariencias.®® El movimiento hippie, alma de la con-
tracultura, fue un fenémeno de disidencia cultural, segiin Enrique Marroquin.? En
nuestro pais, los jovenes que se afilian a la contracultura (que no se reconoce con ese
nombre sino con el de “la onda”), rechazan la idea de progreso, odian los des-
tinos trazados de antemano por la familia o el convencionalismo social, no se
deslumbran ante la modernidad sélo definida por las adquisiciones materiales.*

Hoy la contracultura se expande por distintos medios, los avances tecnol6-
gicos han permitido la creacion de comunidades contraculturales internacionales,
asi, la comunidad punk, por ejemplo, ha podido distribuir y ponerse en contacto
a través de la distribucion de fancines (folletos), discos cassetes, discos y demas.
Los hakers o piratas cibernéticos, segin Antulio Sanchez, serian la versiéon mas
acabada de este movimiento en la actualidad. Lo importante es dejar en claro
que la incorporacién de los jovenes a la cultura se da de manera diferenciada; que

25 Alvin Gouldner, op. cit.

26Veéase Mario Mafhi, op. ct.

27 Al respecto véase Ramiro Kuri, op. cit. y Manuel Valenzuela, “Modernidad, postmodernidad y juventud”,
Revista Mexicana de Sociologia, afio Lint, ndm. 1, enero-marzo de 1991, pp. 167-202.

28 Carlos Monsivais, “Interrelaciéon cultural entre México y Estados Unidos”, en Ma. Esther Schumacher
(comp.), Mitos en las relaciones México Estados Unidos, FCE/SRE, México, 1994, pp. 435-459.

29Enrique Marroquin, op. cit., p. 59.

30Cfr. Carlos Monsiviis, op. cit., p. 443.
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= identidades juveniles no las determina Ginicamente el consumo y la industria
suimumzl, sino que existe un proceso de reapropiacién y de resignificacién de los
wwores v objetos culturales. De acuerdo con Manuel Valenzuela, los jévenes
“e=nen sus identidades por sus propias experiencias cotidianas, por sus acciones gru-
wies y las distancias existentes entre su realidad cotidiana y los satisfactores posibles.>!
Un aspecto que ha desempefado un papel muy importante en la construccién
s 1dentidades juveniles y que ha sido uno de los pilares de la contracultura
¢ sdo el rock. A través de esta musica, alrededor de la cual se ha generado toda
praxis divergente (un lenguaje, una forma de vestir, de consumir, de diver-
=rsc. de bailar, etcétera), los jévenes han establecido nexos sociales arquetipicos y

wales. En la implantacion de la cultura juvenil, el rock —afirma Monsivais— es, para

2]

e

{

d

w clases medias, un conducto instantdneo para, por fin, pertenecer a una “época” .32 No
socdemos decir junto con Navarro Kuri, que el rock, condensa toda la cosmovision
weenil, pero si, que se muestra como un modo de ser y una forma de vida, convirtiéndose
o un paradigma cultural. >

La cultura rock ha mostrado la capacidad real de la juventud para generar formas de
expresion y comunicacién propias. Una cultura que ademas de representar un mo-
vimiento comunicacional de caricter musical, también ha ofrecido la posibilidad y
oportunidad de unificar a la juventud para oponerse a determinadas formas cultu-
rales, estilos de vida, vinculos sociales, etcétera.*

También es cierto que el rock ha sido absorbido por la industria cultural
v representa hoy en dia un préspero negocio, restandole la expresividad y radica-
=dad de sus origenes. Sin embargo, en nuestro pais, asi como en muchos paises
zninoamericanos, una buena parte de la produccién roquera sigue siendo “sub-
erranea” segun “el Pacho”, baterista de Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto
Patio %

En este sentido, coincidimos con Adrian de Garay, en que el rock, por un
zdo, responde a una necesidad de la juventud por constituirse en sujetos distintos y
diferenciables con respecto a los adultos, y por el otro, a los intereses de la industria
discografica.’® El rock nos permite ver como la divergencia ha sido a tal grado
aceptada, que incluso no sélo ha sido tolerada, sino que no ha escapado a la
cooptacién y a la asimilacién. La moda ha sido un excelente vehiculo de coop-
tacién de la divergencia juvenil.

31Manuel Valenzuela, op. cit., p. 177.

32Carlos Monsiviis, op. dt., p. 438.

33Navarro, op. dt., pp. 25-26.

34 Ibidem, p. 26, infra.

3 Cfr. José Luis Paredes Pacho, Rock mexicano, sonidos de la calle, Pesebre, México, 1992, p. 144.

36 Adrian de Garay, “Prolegémenos al estudio de la cultura rock™, en Estudios sobre las culturas contemporaneas,
wol. 11, nim. 6, Universidad de Colima, 1989, p. 129, citado por Navarro Kuri, op. cit., p. 26 (cursivas del autor).

IDENTIDADES JUVENILES Y PRAXIS DIVERGENTE 55




La condicidn juvenil constituye un espacio simboélico donde cabe una serie
de representaciones que nos remiten tanto a una ‘“juventud” décil, como a sus
manifestaciones mas contestatarias y disidentes. Las “identidades juveniles” se
constituyen a través de una praxis diferenciada o discordante, que contiene compor-
tamientos sociales y culturales compartidos, que dan sentido de pertenencia a un
grupo, a una colectividad o a una generacién. A través de su comportamiento
los jovenes se integran en colectividades; una multiplicidad de jévenes produce
una conducta colectiva que genera una representacion grupal la cual es asumida
por ellos como “unidad”. Asi se integran “las bandas” en los sectores marginales
de la sociedad: “Estos jovenes son y quieren ser visualizados e identificados como
chavos banda, y desarrollan entonces un fuerte sentimiento de pertenencia hacia
estos grupos. Por ello el nombre de la banda (tal vez mas que el de la colonia) es
el que los identifica frente a los otros, frente a los de «afuera», en un afan por
sobresalir de los demas.”?’

La praxis juvenil deviene en un proceso de objetivacion simbolica. Para los
sectores desposeidos, los que no se definen por su insercion formal en la socie-
dad, la praxis disidente es la salida que ellos crean para vivir una situacién poco
vivible. Como ya lo dijimos, por lo general, los jovenes se incorporan de manera
diferenciada a la cultura; segin Valenzuela, debemos hablar de formas divergentes
de las expresiones juveniles, en la medida en que sus identidades estin determi-
nadas por diversos factores. En un primer trabajo, Valenzuela nos habla de dos
factores principales en la construccién de estas identidades: “Las modas juveniles
que corresponden a estilos y expresiones derivadas de la industria cultural, y los mo-
vimientos que manifiestan en forma diversa demandas emanadas de la especifi-
cidad de las condiciones de vida de aquellos que, reconociéndose como jovenes,
reaccionan frente a su situacion.”$

Para Rossana Reguillo, la identidad entre los jovenes de los barrios popula-
res agrupados en “bandas”, se da a partir de tres elementos mediados por los usos
de la comunicacién en la vida cotidiana. Por un lado, “el espacio”, que es rea-
propiado por la banda; los jovenes transforman el espacio que les es dado en un
espacio construido; es decir, la ciudad en territorio, donde los objetos, espacios y
tiempos comportan otra vision del mundo, otra forma de percibir, vivir y sentir
el espacio, hasta convertirlo en una extensiéon del propio sujeto.®

Por otra parte, “el grupo”, que actia como generador de identidad creando
la ilusion de un nosotros. Un grupo comienza a_formarse por el acto de percibir a una can-
tidad de personas como una.** El pertenecer a una “banda” permite la construccién

37Héctor Castillo et al., op. cit., p. 287.

38 Manuel Valanzuela, op. dt., p. 197.

39Véase Rossana Reguillo Cruz, En la calle otra vez. Las bandas: identidad urbana y usos de la comunicacién, 1TESO,
Guadalajara, 1991, p. 273.

4OR.D. Laing y D.G. Cooper, Razén y violencia. Una década de pensamiento sartreano, Paidds, Buenos Aires,
1973, p.13.
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%= una identidad colectiva pero discrepante. Y finalmente, un tercer elemento es
= 2= “objetivacién simbdlica”, donde se comparten c6digos y valores cultura-
5. que permiten recurrir a imagenes, objetos, simbolos distintivos y emblemas,
“=vz lectura” y “significacién” sélo comparten los miembros del grupo como
s orafitti o “placazos”, los tatuajes, el cal6, los boletines, fanzines, etcétera.*!

En un segundo trabajo, Valenzuela®? destaca varios factores de conforma-
=on de las identidades juveniles; define a éstas como procesos intersubjetivos de con-
wwmacion de limites de adscripcidn, inscritos en relaciones sociales histéricamente situadas.
_onsidera que son histéricas, situacionales, representadas, de adscripcidén sim-
ica, relacionales, cambiantes, construidas dentro de relaciones de poder y
==nsitorias.

De esta manera, entendemos que los jévenes se ubican histéricamente con
==fcrencia a emblemas y significaciones generacionales, contextualizados social-
mente, dotados de imagenes sociales autoconstruidas, reapropiadas y muchas
“es contrapuestas a los estereotipos y representaciones de la industria cultural,
=significando los valores, conceptos y mensajes del “ser” y “estar en el mundo”, asi
como los de la integracion social; estableciendo cédigos de referencia distintivos
=atre lo propio y lo ajeno, entre los aliados y los adversarios, en una constante
confrontacién con el poder,* dependiendo de su adscripcidén socioecondmica,
“c género, étnica y de identidad sexual, generando una praxis diferenciada o diver-
sente que los distingue de los demis.

Con independencia de las identidades que adopten los jovenes: “punks”,
“bandas”, “cholos”, “fresas”, “tibiris”, “gays”, siempre asumirdn una praxis dife-
w=nciada del resto de la sociedad que los distingue socialmente, creando lazos de
Zentidad generacional.

Las nuevas generaciones para lograr su identificacién deben conquistar un
=spacio de significacion; un espacio de autorreconocimiento, conquistado a tra-
v<s de la contraposicidn con los demais, y esto se logra solamente a través de la
Ziferenciacion. Las identidades juveniles adquieren relevancia en la medida en
que se diferencian de los demas, al generar su propia especificidad, a través de una
oraxis social diferenciada o disidente,**

Los jovenes, sobre todo los de los sectores populares, se esfuerzan cada dia
por distanciarse culturalmente de los demds, toda su misica, su indumentaria, su
‘enguaje, etcétera, son signos de diferenciacién que establecen para rescatar un
=spacio social auténomo. Para Navarro Kuri, la condicién juvenil exige un re-

1 Reguillo, op. cit.

*2Manuel Valenzuela, “Culturas juveniles. Identidades transitorias”, JOVENes, Revista de Estudios sobre Juven-
w2, cuarta época, nam. 3, 1997, pp. 12-35.

*Reguillo reconoce que la lucha por las identidades culturales es una lucha frontal contra el poder que asigna las iden-
=iades. Véase op. dt., p. 235.

#Sartre dice que la praxis es comprensible cuando se la puede vincular con la intencién de un organismo o un
=upo. Cfr. R.D. Laing y D.G. Cooper, op. cit., p. 89.
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conocimiento, tanto en su especificidad social como en sus producciones; como
“jovenes” exigen ser reconocidos como sujetos activos de sus destinos sociales.
Lo joven de calificativo genérico, pasa al estatuto de sujeto que como tal, demanda legiti-
midad y participacién en las decisiones sociales, politicas, culturales y morales.*

La diferenciacién cultural es caracteristica de lo juvenil, la Gnica manera de
significacién de “la juventud” es su distancia con los demads. Su praxis diferenciada
o discordante la distingue y le da significado. Los jévenes adquieren relevancia
social en el momento en que su conducta difiere de manera colectiva y singular
del resto de la sociedad.

El consumo v la industria cultural por un lado, y la divergencia y la dife-
renciacién, por el otro, generan las identidades juveniles De manera general, las
identidades juveniles moldeadas mayoritariamente por el consumo tienden a ser
convergentes; sin embargo, en el consumo también hay divergencia. Desde
luego que entre mas distante se encuentre el joven de los beneficios sociales,
mayor ser su grado de divergencia social. Pero incluso la divergencia no se
manifiesta inicamente en los sectores altamente deprimidos, sino en aquellos
que atin gozando de ciertos privilegios, como la educacién, rechazan desde una
perspectiva existencial los moldes y patrones ya establecidos. La discrepancia y
la divergencia le han permitido a los jovenes ganarse un espacio en la sociedad,
ser reconocidos e identificarse entre ellos mismos. Cada vez que con su praxis se
diferencian de los adultos refuerzan sus lazos de identidad.

En este sentido podriamos terminar diciendo que los jévenes reclaman su de-
recho a la diferencia, a la discordancia y a la discrepancia; es decir, con su praxis,
los jovenes reclaman el reconocimiento de su existencia auténoma, el respeto a
sus formas y estilos de vida; asi como el derecho a la interlocucién, a ser toma-
dos en cuenta, y a la participacién. En pocas palabras, los jévenes con su praxis,
demandan una sociedad mas tolerante, més diversa, mas incluyente, mas justa y
mas democratica.
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Queremos consignar que en el articulo
“Kronnos, Proteus y Thanatos. Reflexion y
datos sobre un movimiento sociopolitico-
musical: el punk hardcore en Aztlan”, de
Francisco Valle, que a continuacion se pre-
senta, se expresan juicios y calificativos que
resultan ofensivos contra algunos escritores
o investigadores y que son responsabilidad
exclusiva de su autor. En todo caso -y como
debe, por lo demds, sobreentenderse- no
compartimos en modo alguno tales expre-
siones agraviantes a personas y, asi, nos
deslindamos plenamente de ellas.

El coordinador y los coeditores



Parte 11

Espacios y tiempos juveniles




ronnos, Proteus y Thanatos. Reflexién y datos
sobre un movimiento sociopolitico-musical:
=l punk hardcore en Aztlan

Framcisco Valle (rmi)

Resumen

Es éste un texto testimonial, dividido en tres pequeiios capitulos que se explican en una
weoria de la fisica cudntica segiin la cual la mente humana registra el presente en tres segun-
dos; el pasado, el presente y el futuro inmediato, el pasado evocador de eventos, recuerdos
v algunas datas de lo que fueron los pinches punks durante el brillo y apogeo de la década
de los ochenta, principio de los noventa: grupos musicales, un breve recuento de los que
no se me olvidaron, las bandas de la época, inicio y decadencia de esa generacion que en
el presente, en la recta final reprodujo cuantitativa, cualitativa y parcialmente las lineas
f ) YP

fel sistema que en un principio rechazaron y combatieron, mas Jqué somos sino seres hu-
manos limitados por las circunstancias de nuestra naturaleza tanto mental como fisica?
Pasiones, vicios y virtudes en esta policroma existencia de los Mierdas PuNk’ Rotos y
Cia., amén. Rescatamos un poco letras de canciones que: o tienen que ver con lo que el
texto trata (grupos de rock o blues rupestre), como algunas de las que crearon algunos
grupos punx como Eskorbuto, Acrata o el Caétic Colectiv of Neza York Punk City.
Queeden pues estas lineas de trabajo para la uAM como un humilde testimonio dedicado
a las generaciones actuales y venideras, que esto les sirva de leccion Je, he, he!l, jQue no
se vuelva a repetir!; de su servilleta Baco, en pleno uso de sus decadentes facultades men-
tales y como dijeran los ya viejos punks: No mds idolos, no més héroes; ni dios, ni
amo; no hay futuro, ;Salud!

Living in the past
= w220 rockanrolero usaba el pelo demasiado largo, / usaba los pantalones demasiado estrechos, / anticuado hasta lo iiltimo, to-
” cerveza demasiado clara. / La hebilla de calavera —suefios de ayer. / El ambiente cantinero profeta de la destruccién. / Re-
producir cambio en sus costuras dobles. / En su melancolia infantil de posguerra. / Ahora él es muy viejo para rocan-
pero es muy joven para morir. / Una vez tuvo una Harley Davidson y una Triumph Bonneville, / contaba sus amigos
< quemadas. /'Y juraba que siempre lo haria. / Pero él s el iiltimo pandillero de sangre azul. / Todos sus amigos estin
tiempo. / Casados, con tres nifios en el circuito. / Vendieron sus almas por completo / y algunos tienen pequerios coches
o5 / y se reinen en el club de tenis. / Para beber el domingo, trabajar el lunes. / Ya tiraron sus zapatos de ante
== Ahora ellos son muy vicjos para rocanrolear / pero muy jévenes para morir. / Asf, el viejo rockanrolero saca su moto para
una milla / antes de despedirse sobre la esquina Al by Scotch como acostumbraba hacer. /'Y mientras vuela ~ldgrimas en
' sus palabras azotadas por el viento hacen eco en su tiltima toma, / cuando alcanza el camino principal, mds o menos

© 120,/ sin dejar lugar para el freno. /'Y era muy viejo para rocanrolear. /'Y era muy joven para morir. / —O como dijeran
w2 200 Km/hr sobre la pared / del fondo del callején.

+ A2DERSON, To Old To Rock’N’Roll: To Young To Die, 1976. Obus/lacco

200 llegué a los Reyes La Paz, por invitacién de Rafa “Punk” y el “Benjas”
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or 1983, ellos y ellas ya estaban ahi, atemorizando a la gente rocker o no,




*’

con la indumentaria de los mohawks rojos, naranjas, amarillos, las marras de Mad
Max, cinturones, fajillas, hombreras, tornillos, botas, estoperoles, cierres, rema-
ches, seguros, clavos, tachuelas, pintura de guerra, armaduras, ballestas y sus pin-
tas blasfemas y heréticas (sélo citar en una macharra o pared el nombre de la
pandilla: Mierdas Punk, ponia en shock a dos-tres), chemeando, activando cuan-
do ningin maldito civil o policia sabian lo que era el activo, atiborrandose de
pastillas, masica, jMucha musica!, alcohol y otras sustancias que a la postre
convertirian la experiencia en competencia y profesion. Los Mierdas Punk (M.P.
[No confundir con Ministerio Pablico ni con Militar Police]-1980). Las Ninas
y los posteriores sectores que se les anexaron (1984), se convirtieron en una
leyenda involuntaria desde su origen hasta su total decadencia, eso si, conscientes
de que forjaban un no futuro para todos sus integrantes y es en estos términos que
baso la 1a. de tres partes que constituyen este trabajo, parecidén al Cuento de
Navidad donde un Evenesser Schruge afiebrado y achacoso vive en una sola no-
che su pasado, su presente y su futuro; debo decir que para un servidor, es un
Gltimo corte con el pasado (sin romper con éste totalmente como hacen los
mediocres), sino como hacemos los locos; ligarnos al presente y trascender al
futuro pues pandillero nunca he de dejar de ser, que eso es un orgullo. De hecho
viene la pregunta consecuente: ;Qué fue de los chingados punkies (Como dicen
los gachupines) a 21 afios de infectar México? Mas luego, la advertencia: me veo
obligado a no citar literalmente los testimonios de esos gamberros pues muchz
gente que rold en ese dmbito, nunca fue afecta a colaborar con los antropéfagos
de la juventud, de hecho los corrian por cuestiones que citaré mas delante y parz
no tener algun problemilla con mis colegas, me referiré grosso modo de los M.E.
tal vez s6lo hable de los muertos que no tengan familia que luego me reclame:
se debe comprender que muchas de las andanzas las mantuvieron en el herme-
tismo por variadas circunstancias.'

El nifio que fui llora en la calle.

Lo dejé ahi cuando llegué a ser quien soy;

pero ahora, viendo que soy nada,

quiero buscar a quien fui donde quedd.

jAh, cémo he de encontrarlo?

Quien erré la llegada tiene equivocado el regreso.

1Debo advertitles que toda esta primera parte dedicada al pasado la considero epilogo de mi primera incursice =
el mundo editorial; me refiero a los textos del libro Nezayorksferas de autoria colectiva (Neza, Xochimilco, Mém
noviembre de 1997): “La pandilla como una de las bellas artes: de pandilleros a gobernantes™ (pp. 71-96); “Rem
pectiva” (pp. 96-100); La “Gula”, que transcribi conjuntamente con mi amigo “Radio Mil” (pp. 101-105); “Del &
la diestra de los locos, la siniestra también... con el radio™ (pp. 107-110); asi como las letras de canciones del colec
que aparecen en el “Cancionero neto” anexo en el mismo libro, editado por la red Interneta de mi inefable. Zu
amigo Pablo Gaytan (“Galletas” pa’ los cuates) y que marcé el inicio de este anarco-narco crénica que en pree.
segunda y tercera personas narro.
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No sé de donde vine ni donde estoy.

Por no saberlo, inmédvil esta mi alma.

Si al menos alcanzara un alto monte,

de donde pueda al fin

mirarlo 'y recordar lo que olvidé,

Al menos en la ausencia sabré de mi

y al verme como fui a lo lejos,

encontrar en mi un poco al nifio que dejé.

ALBERTO CAEIRO, El nifio que fui llora en la calle. ..

~msamente, la segunda parte hablard un poco lo que significa este transetinte presen-
“emndos nada mds, tan cabticos e individuales, donde la humanidad no suele reflexio-
“50 debido a la ingrata desgracia de que vive al dia inmersa en el supuesto
= e la democracia y la informacién, al igual que el cuate que nunca en-
chava pero porque siempre esta viendo hacia el suelo (no al cielo, que eso
“icrente) o el peatdn que yendo por la calle nunca ve el cielo, ni las nubes,
w422 0 como el ratén de biblioteca que nunca vive realmente (aunque en la
*= dice que no son sino ratas de biblioteca), o vive como el Ingenioso Hidal-
= =xpensas de los personajes de los libros y pisando la tierra hasta el momento
“womir (paraddjicamente éste es nuestro punto en comtn y de esto trataremos
aelante).

“or wltimo, naturalmente, divagaré sobre lo que esa sustancia etérea del futuro, podria
#ar o representar “X” o tal para las generaciones tanto pasadas como la mia y mi
wmeo de vista respecto a las que vienen empujando.

Semvarme también para desmitificar un poco lo que algunos “antropdfagos”, antro-pélo-
s que estudian los antros), ocidlogos, disque videoastas y demds tratadistas (que tra-
o 2= 1o sé qué, pero tratan), forjan en su imaginario alrededor de nosotros, jSin
wtuir nada a cambio!, ni en lo ético, lo estético, lo comunitario, lo practico
© = meramente comercial-monetario (mintiendo al citar eventos en los que es-
““=an ausentes, plagiando o editando sin permiso ni contrato), o sea los que
“seron, sacaron provecho e hicieron mutis por la derecha sin dejar rastro algu-
== o a Sarah Minter (la verdadera duefia de Mierdas Films: [Nadie es Inocente
+ = Alma Punk]. A los Mierdas les pagd con tortas y refrescos, 0 menos si se
#wco. su participacion en las “videotesis” y “filmes” que produjo para el CUEC,
“emque los protagonistas recibieran sueldos, ya se imaginarin que no se podrian
~wmparar con sueldos “profesionales” y nunca volvié después de recibir por esos
“=5ajos premios nacionales e internacionales), Maritza Urteaga (quien a propd-
50 526 su tesis de las tesis de sus colegas, bonitas compilaciones las que hace entre
w23 bajezas como robar textos no autorizados a Feixa), Sonia Bass (que hizo su
"5 v ni una copia dejo para el sector), Gregorio Rocha (igual que la Bass), Fa-
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brizio Ledn (que tomé fotografias de los Chuchos y los Nifios Idos, embarran-
dome por ahi de paso, para ilustrar esa porqueria de libro infausto (si es que se le
puede llamar libro) titulado Qué tranza con las bandas (Mas bien: “Qué transa con
los delincuentes”), pues obviamente la banda citada en el texto es mas pinche
charanguera que su p... erman, que vivian (porque ya han de estar muertos) con
su alma chata y prejuiciada producto del analfabetismo total que no les permitic
ver mas alla de sus barrotes carcelarios y otra pandilla es la de las fotografias que
en un espiritu de lucha por sobrevivir y a la bisqueda de los porqués de este bo-
drio de existencia no hacen mis que cotorrear rockanroleando y aunque si hubo uno
que otro exceso, su fin no era delinquir sino vivir que su novatez fue lo que los
llevé a dejarse fotografiar por ese perro; y claro que el autor del libro (que, que
bueno que no me acuerdo de su nombre y que la pandilla atin lo busca) no teniz
sino una pura intencién enferma amarillista y de ataque contra lo que para & |
podria ser “jLa baaanda-eseee!”; Juan Ruiz Healy y el ataque de Telerrisa a los
Panchitos y en consecuencia a todos los demas; agregamos a la lista, los ataques d=
la prensa institucional (Contenido, El Universal, El Dia, entre otros) contra los
punks y afines; terminando con los achaques de los grupillos religiosos d=
cualquier doctrina que no son méas que Ku Klux Klanes ultraderechistas, mexica-
nos hijos de...1 mocho Opus Dei; sélo por citar a algunos. jVaya forma d=
empezarl,... peleando. {J¢, je, je! {Sale pués’n!:

Gentes ignorantes que antes nos tenian miedo
cogen confianzas que nunca les dimos,
cobardes, ;Qué van de valientes

hablando de nosotros mal ante la gente?
Creen que todo tiene un limite,

ast estan todos limitados, cuidado,

0s avisamos:

somos los mismos que cuando empezamos
Gentes ignorantes que antes nos tenian miedo
Cogen confianzas que nunca les dimos
Cobardes, ;Qué van de valientes

hablando de nosotros mal ante la gente?
Viestro entorno huele a podrido,

vuestras palabras son ladridos, cuidado,

0s avisamos,

somos los mismos de cuando empezamos. ..

EskorBUTO: Cuidado (Espafia)

Recordar esos dias soleados y terragosos; hiimedos y lodosos de PulNk RoCk, vodks
naranjada, jardines y ciudad es: Sus primeras briagas, Vestir de negro con ropa mit-
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= s=cal o civil ya fuera robada, como haciamos luego al salir de las tocadas, reco-
s & Bordo de Xochiaca, comprada de 2a. clase o definitivamente comprar la tela
- s disefios propios y originales como hacia el legendario Cuauhtémoc de los
i Decentes; quien no vistiera entubado y engrasado se excluia automatica-
“wemee del clan, yo mismo tuve que aguantar la exclusién por un tiempo, mas
#9502 mi inexperiencia e ignorancia, renuencia y vergiienza que a prejuicios de
~wiem moral, de vestirme como un Guerrero de la carretera. El rollo se extendia
“wmecn al actuar, hablar, en el ser, nada de puterias, ;Y vaya exclusividad! No
iz duda que todos los atuendos y poses pertenecian a la cinematografia del
wemento: El citado Mad Max, La ley de la calle y Los guerreros (;C’mon To
~==c'in!) principalmente, pues los churros como Clase 1984, 7 en la mira o Los
“weZmos Punks nos personificaban como en el libro de las bandas.

o éramos de esas banditas ratoneras que de su coladera no salen, més bien siempre
~wemes cosmopolitanos, ;quién de los que fuimos de los MiErDaS pUnKs no iba a
wcondar las tocadas de la Golden, el Frontén de Bucareli, el Consejo o aquella toca-
= 2=l Rebel'd en el Zécalo? (la primer tocada en la plancha capitalina de que se
=2 memoria) o la vez que nos fuimos hasta Puebla a seguir al Sindrome (donde
55250 nos topamos con el primer punk de todo el estado, Pinki, creo le decian

- 53-1984, creo]), anduvimos por Iztapalapa, San Felipe de Jests, La Merced,

“inepantla, Santa Fe, etcétera. Recorriendo y partiendo la ciudad en pedazos,
= ==cimos (al menos las calles y uno que otro lote baldio) nuestra (Al menos por
= m210), como dijera nuestro cuate El dngel del crimen.

¥a he tocado este tema tantas veces y tanta gente lo ha manoseado que jHijoles!,
smaiezco la ayuda de mis amigos.

2 ¥ los otros punks? Bien, gracias; les fue tan bien o peor que a nosotros, a algunos por
% “gmorancia, a otros por su apego a ciertos ideales que acompafian a la masica,
« @exos por su fanatismo, arrogancia; a los menos por su visién y perspectiva, crea-
== zles o cuales circunstancias de desarrollo que los llevaron a la tumba, la cir-
== L2 invalidez, el manicure, formar un hogar dulce hogar, tener una familia
==y normal, hacerse obreros, religiosos de cualquier tipo (Testiculos de Jehova,

*canistas O krsnas por ejemplo), chicos optimistas (que al caso es lo mismo),
“acias o soldados, irse al extranjero, integrarse a alguna comuna, hacer algin
=zine, lograr incluso cursar una carrera técnica o académica, acabar como funcio-
=210 en el Palacio Burricipal tratando de subir en el escalafén, coptando y enga-
“endo gente para sus negros fines, como grillo fosil en alguna organizacién estu-
“andl o comunitaria, en el peor de los casos militar en algtin partido politico
“entro, izquierda o derecha que es la misma mierda); o ingresar temporal o per-
=znentemente al Escuadrén de la muerte en cualquier parte del mundo, tener
== propio oficio, establecer una casa en el campo (los mas honrados de todos),
“acerse artistas (literatos, pintores, escultores, arquitectos, vitralistas, alfareros, eba-
“stas, poetas, bohemios en general, masicos) o como los peleadores callejeros,
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formar parte de una banda de Rock & Roll. De todo hay en la vifia del Sefior
y tuti contenti que piedras somos...

Lo mismo que pasé con los mleRdAs PUnKs al tronar, pasé con otras organiza-
ciones como los Anarcos: De sus escombros surgieron mas organizaciones; estos
topogigios se multiplicaban a lo cabrén, nomas que con los primeros la super-
poblacién nos obligd en vida a formar los famosos 12 sectores (Damnificados.
Los Reyes, Ariostitos [chafaldreanos], Tiburcios, Cannabis [Rockers], Explota-
dos, X, Solucién Mortal, Carrilla [chundos campanudos],? Devaluados (De
Monedita De Oro, fundado por el Rollo, Pancho y la Piolin), Caquitos [nifios de
la calle], Aguiluchos, Nazis Sin Diversiéon, Ramones, Suzi Y Sus Desafinados.
Viudas Negras, Talachas, Los Gachos [Rockers], Rottens y Rebeldes [PulNk’s v
chundos campanudos]), bueno..., habia un poco mais de 12, que estaban dis-
tribuidos por toda la ciudad. Claro, después de abandonar a las Bandas Unidas
de Neza alld por 1989. De aqui nacié Organizaciéon Germen (O.G.) que erz
puramente musical: Inevitables los Gérmenes y el Podrido (M.P), Lo§ Roto§ (22
generacién), Sings Desafinados (M.R), Diodos (M=R), Naturaleza (una sola vez en L=
primera tocada de 1986), Herejia (M.R) grupo fundado y bautizado por un servi-
lleta y el Colectivo Caético (M-P/ RoToS) por supuesto; la Brigada Anti Tira (B.A.T
que era puramente pedagbgica y los fanzines que por uno u otro lado llegaban =
sacar los sectores o las pandillas que se nos unieron a posteriori (Haz Lo Que Quie-
ras, Réplicas de La Banda, Germen En Caos que son los mas representativos) con las
cuales formariamos el Movimiento Punk De Neza (M.PN.)y el M.P. De Lines
Consciente (MPLC), Inconciente cuando nos embotiabamos de alcohol.

Otros grupos y organizaciones que andan en esa época rondando indepen-
dientemente de los Mierdas Punks en Neza son: Los Rotos, que han pervivide
por dos generaciones (1979-1986)y de donde salieron elementos para fundar =
Mov. Rotos Punk (M.R.P) y el M.PL.C., Los Ramones (que para entonces vz
andan en las Gltimas), Acrata grupo musical y comuna a la vez, Los Malditos.
Los Genios, Los Mohicanos, Los Rebeldes, Los Deformes y uno que otro pus«
solitario, todo esto comprendido en el periodo 1979/1995.

Otras bandas Punk Rock y Hard Core que deambularon desde Neza y Los Reyes
Aquiquilpan fueron: Britanics (M”P) con el Robot, Cosa Loca (M/P) Luisito, ahors

2Para los rocanroleros y punks de la época, el chafaldreano es el vato que segin él, se viste rocker o punk v
Ginico que hace es cagarla, mala aplicacién estética; el chundo campanudo, ni siquiera intenta de vestirse de rocker o pa.
sino que tal y como bajé del cerro, asi sigue y son tipos que asi son felices, son los mds honestos, aunque a los presc
les dan pena; de hecho uno piensa que su lugar son los palenques, las cantinas o los tibiris (porque esos lugares eszs
llenos de ellos, bueno, pero de otro tipo de gusto musical), pero no, muchos, tienen unas colecciones de rock impe=-
sionantes y rebasan en conocimiento musical a 2-3. Claro que no faltaba el chafaldreano o el chundo campanudo e
solo tuviera guano en la cabeza; a ésos les dabamos el titulo de fans, de hecho, de 1983 a la decadencia todos le pzs-
ron por el grado de fans y dependiendo de sus cualidades subfa o se quedaba en ese estrato. Sin embargo, nunca hese
jefes declarados en la pandilla, la relacién, a comparacién de otras pandillas era més vertical, como le dicen ahom
Aunque si hubo jefes naturales por asi decirlo, cuates cuya opinién era mas considerada que la de los otros por == «
otra circunstancia como el Rafa “Punk”.
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sromotor de grupos metaleros; Holocausto Nuclear, D’mentes (M’P) del Rafa,
Anarquia Esperma, Esperma, Acrata (Enrique, Memo y Humberto), Punk
“ocker’s, Mecedores Sin Valor, Vicious (M\R), Arteria, Arteria Acelerada, Fosa
‘r‘wim (M'R), Zona de Desastre (M*P:), Kriii$$in DGlIS (M*P) , con mi amigo Illj
“orpsse, el Radio, el Répido y su servilleta; Degeneracién (M+P) de mi compadre
_»_mnf cado Spray, Escindalo Antisocial de mi compadre Penas, el Pato, Tony y el

_wmento; Vomito Nuclear del buen Bravo, Benjas, El Cebollita Tomas, el Tocayo

; rer (y el recientemente tasajeado Boogie, Buki palos cuates.); Viuda Negra,
<! Martin, los Carnales y mi compa el Chester; Tortura Auditiva (Ratil, Ma-
=olo, El Punk y el Antillano [C”C:R™ Ol); Los Negativos (M*?. ) El Punk, el
w2 Ola y el Billetudo; Generacién Muerta (M"P:), Asco Social de Noriki y Com-
zia; Constructores Del Odio, Invectiva (Ultime grupo del Mosh), Regene-
=2c10n e Insurreccién (Criptas-Hardcorin Society), Error Humano, Afasia, Los
?';frcos, Accion Nefasta, La Biagra (Mas bien “briaga”) y La Fiesta De Anima-
== (De mi cuate el Garbage, Chabelo Chip & Dale y mi clon el Jona).

“El Ciudadano Presidente, Miguel De La Madrid Hurtado”:
Yo soy el dios Miguel De la Madrid,
naci con el don de poder engafiar

y ya me han hecho presidente.

Los derechos humanos ya no existirin,
mds que a un shda me adorarin,

los gobernaré a todos ustedes

y como son grandes religiosos,

siempre rezardn por mi

y ustedes gritaran:

Meéxico, yo creo en ti,

y estaré contigo

Miguel De La Madrid,

Meéxico. .. yo creo en ti.

Mis discipulos te explotaran,

seguirds viviendo sin reclamar,
campesinos y obreros siguen su “gran vida”
y tih sigues con tu cara feliz.

Cierra los ojos y no mires mds
Echeverria se ha ido y te pones a pensar
que el ‘68 ya no vendrd

mi gobierno les da un gran consejo:

No protesten o les pesara

y ustedes gritardn:

Meéxico, yo creo en ti

y estaré contigo
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Miguel De La Madrid,

Meéxico... yo creo en ti.

Han pasado unos afios ya,

¢Estas listo para la 3a. Guerra Mundial?
Estados Unidos ya no nos necesita,
apretara un botén y nos volara.

Si sobrevivimos peor serd,

sus esclavos nos haran

y ya no habra mds cura Hidalgo,

a nadie le importan los demds.
Nuestro mandatario sigue “feliz”,
sabe que todos siempre estaran
haciéndose esclavos para él:

Todos se hacen esclavos para M.M.
y para su padre el PR.I.

Sé que todo esto es verdad.
Meéxico, yo no creo en ti

pues tii sabes sélo mentir,

cuando nos necesites

nadie te ayudara,

Meéxico... yo no creo en ti.

AcrATA: México (Yo no creo en ti), 1981

Teniamos a la vez amigos que no eran punx pero que la rolaban chido con nosotros
en los pulques del tianguis los domingos en Barca de Oro (1983-1984) una calle
punto de reunién: Los Rodrigos, como nosotros les deciamos; que mis tarde.
en 1985 se llamarian Juventud Marginal (que junto con las B.U.N. formarian un
comité de recaudo para los damnificados del terremoto ése tan famoso), llegan-
do con sus guitarras rupestres (Gil, el Chato, el Chetos, Temo Blues, el Chino
interpretando Rockdrigo, Roberto Gonzilez, originales de ellos, a los guanze:
como también le deciamos a Barca pues Luisifio, uno de los camaradas M.P._
llevaba protectores para la boca, dos pares de guantes de box, toallas y las cube-
tas con agua para el sudor, la bandilla habia pintado un ring de medidas mas =
menos reglamentarias y en tiempo reglamentario de un minuto los rounds qu=
hicieran falta, se limaban las asperezas y ahi le llegaban dos que tres pandillz
como los Boy Rocker”, los Dementes, los Reos y los diferentes Sectores M.P. +
esto servia para pacificar la zona abatiendo la violencia, fuego con fuego, musi-
ca, pulque y chelas; o los locos partidos de futbol de las 3 de la mafiana PuN%
vs. rocker”. Mas tarde, .M. se aventarin la onda esa de afio con afio conmemoras
una Ofrenda callejera a los vivos y a los muertos de la banda de Neza, curiosamer-
te, varios de los involucrados en el origen de este rollo, ya forman parte activs
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“== conmemorados. De hecho, a la fecha atin somos valedores tanto de los que
vivos, como de los muertos. jSalud!

Animas rondando en la ciudad,

animas urbanas rupestreando en algiin callején,
rondan las esquinas, calles y avenidas

llevan al ambiente la presencia de un inmenso dolor.
Animas rolando en la ciudad,

van surgiendo los fantasmas

deambulando por aqui, por alld.

Y en el viento hay un presagio,

por las calles una voz,

uno de los muertos canta,

pitorreandose burlén.

Mientras mas tiempo pasa

mds te extrafio Rodrigo.

Animas rolando en la ciudad,

van surgiendo los fantasmas

dando vueltas en el mismo lugar,

sus cuerpos mutilados, seres descarnados

van siguiendo un rastro que se pierde para la eternidad.
Y en el viento hay un presagio,

por las calles una voz,

uno de los muertos canta,

sale un Blues de algiin rincén.

Mientras mds tiempo pasa mds te extrafio Rodrigo.
Animas rolando en la ciudad,

animas urbanas rupestreando por algiin callején,
rondan las esquinas, parques y avenidas,

llevan al ambiente la presencia de un intenso dolor.
Y en el viento hay un presagio,

por las calles una voz,

uno de los muertos canta,

sale un Blues de algiin rincén.

Mientras mas tiempo pasa mds te extraiio
Rockdrigo. jUh-uuuuuuuh!...

ROBERTO GONZALEZ, Animas

Del viejo encuentro de 1986, con los Punks Del Molino (del Polla, Edgar y el pinche
#=55n), Los Sex Locos de la Martin Ratera y los Anarcos, surgieron Los Rotos y
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el colectivo y fanzine Contraviolencia que promovian el comunismo libertario; jLas
borracheras que se hacian en Naucalpan! (Nacualpan para los cuates). También
rondaban los Piscis. De por alla era un grupo llamado Enemigo Piblico nim. 1.

De los Ramones de Tlanepantla que provenian de los B-52" y los Dementes surgic-
ron organizaciones dedicadas a hacer tocadas con grupos de cierto prestigio; por
ejemplo, el Avidn y sus carnales que son organizadores; el Perico que también h:
tenido varias organizaciones a lo largo de su puerca vida: Tauro (1986?), Hep-
yas (1994-1996), Mezcal (1998), Underground Enteirtenmeint (1999-hasta 1=
actualidad); y otro ejemplo es que alld radica Denver, una de las disqueras mas
populares del pais a nivel pseudosubterraneo, pues es grande a comparacién de
otras companias incluso efimeras que sélo producen una o dos producciones y de-
saparecen, al contrario de ellos que s6lo cambiaron de nombre (Cisne Raff):
sin embargo y a pesar de tener distribucién a todo el pais y sur de Estados Uni-
dos no se comparan en tamano a las verdaderas transnacionales por aqui laboran
el Coti y el otro Perico. De Aqui eran Groovie, La Bostik Band (Ex-Snoopy v
Black Stone) que tocaban covers de grupos punk’s y El 20. Regimiento, Bacteriz
y Graffitti XXX.

De dacrata nacieron diferentes proyectos mds de tipo comunitario como T.V Neza ;
junto con los Aguiluchos y los colectivos Urbanicidio (Fanzines) con el d"ese Bufon
y Supervivientes (Comuna y circulos de estudio), el proyecto Radio Neza, La Esta-
cién Marginal (Como rezaba su slogan), mucho antes que la Radio Neza de Cass
de Cultura, en ésta se difundian de cassette en cassette y de mano en mano temas
diversos asociados al socialismo libertario, incluso Herejia les pirate uno.

Un antecedente de Urbanicidio fue el fanzincito Haz lo que quieras (1986), mu;
PuNk, mUy PUNK, con la primera formacién de Gérmenes y El Podrido en su pri-
mer nmero, bueno, lo que pasa es que el cantante era el que editaba el fanzine-ne.
Urbanicidio evoluciond hacia otros derroteros, al desintegrarse, precisamente ¢!
Podrido funda una revista chola (Craneo Viejo), en fin.

La Comunidad Cultural Rockanrolera de Oriente (C.C.R.Q.) fundada en 1986 bajc
las retorcidas mentes de Rafa Punk, el Pollo y Chente en el C.C.H. cORrIENTE
(como le dicen en la Prepa 7), fue con todo y rima, lo mas parecido al ahnelo d=
tener una organizacion respetable; en su seno habia hippies blueseros y jazzistas (aun-
que fueran reciclados pero era la onda ecologista) como Cardiel, Jonis, Priscila, 1=
Chela, Ozzy, rockers (era de lo que mas abundaba) El Calce, Polo, El Céndor.
Juve, El Rocker, metaleros (una verdadera minoria pero en constante ascenso) E!
Anticristo, Manolo, El Salmén, Sam, El Celtic y pUnX: Rafa Punk, El Punk, Lupe
Yo (jqué bacanales!) que ya entre todos, en nuestro tinico censo contabilizamos
150 topoyiyos bien yiyos y todo. Ademas de convertirnos en cabezas ideologi-
cas sin pretenderlo de algunos grupillos callejeros. Habria que aclarar que tod=
la vibra que soltaron los cecroes corria paralela al movimiento de las pandillas y qu=
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=stas y aquéllos se interconectaban en eventos sociales como las tocadas; de
fecho, la persecucién de los rockers y blueseros (mi buen cuate Marcos, gran mul-
cinstrumentista) por parte de los grupos comunistas enquistados en el mismo
C.C.H. (Como el TE.C.A.P,la UPO.M.E.), concluy6 con nuestra llegada (jA
‘2 cargaaaal). De aqui salieron gentes para grupos como Sindrome, La Raza
Mickey D.D.T.) y grupos del mismo colegio Plectro, Thor, D’mentes, Tortura
Auditiva, Colectivo Caétic® u otros como Tex-Tex que no salian de aqui; ademas,
poco antes de que tronara Three Souls In My Mind (1984) se presentd en este co-
legio; otros: T.N.T.,, Luna Band, Tierra Sélida, Gog, Masacre 68, Bestial Invation,
Mara, Ramsés, Atéxxxico, etcétera. Se presentaron en las diferentes tocadas que
organizamos... También fuimos piedra de toque en el movimiento de la huelga
de 1986-1987 en la U.N.A.M. cuando las reformas del CarP:R:I:zo; lo Gnico que
siempre estigmatizard este movimiento es la creacién del traidor C.E.U. (ahora
perredistas) y que las reformas siempre si se instituirian unos cuantos afiejos des-
pués... lastima:

La rebelién estudiantil, no es ni lucha de clases, ni revolucién armada;

es la toma de la palabra de una generacion juvenil que vive en came propia

la devastacion social, fraguada en la carencia del empleo, las perspectivas

de movilidad social y un horizonte desvanecido en los estudios de televisién,
con la temible incredulidad de una generacién que hace ariicos

la simulacion democratica. Ademds, enuncia la continuidad de experiencias de
resistencia juvenil iniciadas frente a la privatizacion educativa, por

estudiantes de los liceos de Uruguay en 1996; la defensa del presupuesto en las
universidades argentinas y chilenas; asf como la permanencia de estudios
latinoamericanos en la universidad de Berkeley efectuadas en este mismo afio.?

PABLO GAYTAN, La rebelion de los invisibles, Ed. Interneta, 1999, p. 3.

De la zona de Ecatepunk y San Agus, del norte de la gran ciudad, llegd un
hervidero de grupos desde 1980, los primeros de las zonas obreras: Rebel’D
Punk (Del Sardo), Sindrome Del Punk (El PunK no Muere, nomds se arruga.) cuya
primera formacién era: El Loco Berinstiin al bajo, Paco Paco en la bateria, Dan
Caries en coros, Juan Hernéndez en la lira y Amaya en la voz principal (25 de
noviembre de 1980) con influencia marcada mas de los Sex Pistols que de Lou
Reed; ademas de Descontrol, T.N.T.: y Escoria que eran una extrana combi-
nacion de Rock Pesado y punk con letras ahi dos-tres standart antirrepresivas, Polo
Pepo y la Sociedad Corrupta que es el bodrio mais vergonzozo con que se pueda
uno topar, Desorden Publico, Conciencias Muertas, Asociacién Delictuosa, Alto
Riesgo, Infectados Por El Sistema...

3De hecho, toda la lucha estudiantil en México, desde los cuarenta si se quiere, hasta la fecha, es la historia de
la confrontacién por rechazar las mismas reformas de la rectoria mandadas por el gobierno, llimense como sea. Se los puedo
decir de la siguiente forma: El pliego petitorio de los huelguistas de 1968 es pricticamente el misno de los estudiantes
actualmente (cursivas del autor).
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De los Punk’s Not Dead (PN.D.), que no es el Programa Nacional de Desarro-
llo y antes eran las Suzis, los Chuchos y Los Nifios Idos, surgi6 el Colectivo
Cambio Radical Fuerza Positiva (C.C.R.EP) que hacen tocadas en el museo del
Chopo y editaban varios fanzines de corte un poco rebelde, el Colectivo Cultural
Alternativo (C.C.A.), tocadas en la zona sur de la city, las Chavas Activas Punk$S
(Ch.A.PS.) que editaban folletos y un fanzine de corte feminista anarco; Los
Pelones que salieron de aqui, editaron algunos fanzines, aparte de integrar la Gni-
ca banda Skin Head del pais (Histeria), ademas le partian la cara a uno que otro
extranjero (en México y el gabacho) o poli que se les cruzara en el camino, eran
pocos pero muy unidos y eso les trajo en su decadencia la muerte; de estas organi-
zaciones salieron grupos como Crimen Social, Sistema Negativo, Kaos Subterra-
neo, Los Defectuosos, Virginidad Sacudida, Histeria, Masacre 68, La Secta Sui-
cida Del S. XX., Los Kadaveres, Decadencia, Los Gatos D.E”, Resistencia Al
Poder, Remanente, Anarchus, Atdéxxxico (El primer grupo del Mosh), 34-D,
A-K-47, Antigobierno, Los Gatos, Muerte En La Industria, Coprofilia, Natas
(el segundo grupo del Mosh).

De algunos de estos grupos volvieron a nacer nuevas organizaciones como: la
Unidad Punk Libertaria (U.PL.) que tienen el fanzine Renegados, muy bien edita-
do por cierto. Recuerdo también una corriente ideologica entre los punks que
boga por la radicalidad mas ortodoxa y contestataria, como los come soya, los
herviboros en general o los “radicales” tipo organizacion social comunitaria, de
corte anarcomaoistoevangelistas al estilo Testiculo de Jehova; que pretenden que
un movimiento le puede pertenecer a alguien, cuando en realidad es un conjunto
de personas el que da vitalidad a cualquier tipo de manifestacién cultural... (De
hecho se pelearon con Sendero Luminoso México y los corrieron del ex local
de las costureras que fueron a su vez corridas por el gobierno, cuando sus cama-
radas las dejaron solas y a su suerte jAh pa’ cuatitos que se consiguieron mano!)
iJé! Perredistas disfrazados de punk, sustentados por los grupos comunistas que
citamos: E1 PR.T., el PC.M., el PM.T., el PR.D,, el Taller de Arte e Ideologia
(T.A.I) (de mediados de los setenta) fundado por Alberto Hijar que conformaron
a la Jumentud Autoritaria y Revolucionaria (J.A.R ritos, qué buenos son...) que
patean changarros de hamburguesas en la Zona Rosa y viajan a Montevideo,
Uruguay con recursos del Instituto Mexicano de la Jumentud (o séase del gobier-
no) y hacen fanzines, parches, calcomanias, posters y toda suerte de chichara
vendible para sostener sus changarros en el Tianguis Cultural del Chopo, que no
al movimiento Punk; tienen uno o dos grupos amateur que no recuerdo, por
panfletos.

—¢; Qué piensas del comunismo?

No pude contenerme, y exclamé encolerizado:

—Una mentira diabdlica, inventada por los hebreos, para beneficio de ellos. Vocifera Marx: Por
una sociedad sin clases. Pero ellos, los elegidos de Yahvé, contintian siendo la raza mds elitis-
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% y racista que existe sobre la Tierra. Pregonan: La economia es el motor de la historia, y
acaparan con sus monopolios todo el poder econdmico que pueden, para ser ellos el motor de la
“storia, con su economia. Arman lo que llaman Internacionales Comunistas. Y a ellas, como
ez, s6lo judios concurren de diferentes paises. Marx ataca a los industriales, ocultando que
= Estado no puede sustituirlos sin provocar la bancarrota y el hambre.
-—Dime: ;Quién financié a los hebreos para la Revolucion Rusa en 19177

Y0 aseguré:
—La Banca Europea Judia.
Tatiana afirmd:
—Asf fuel —Dime ahora: En esta época, cuando el pueblo ruso o sus satélites no tienen qué
omer, porque las cosechas son malas, o se boicotea la produccién, cquién va en auxilio de estos
raises con trigo y carne para sus esclavos?
—La Banca Judia-Americana —aseguré.
= mi cerebro llegé una luz, y exclamé aterrado:
— Son los mismos! ;Son ellos!
Ella no alterd ya el tono de su voz. Exclamé profética:
— Muy dificil es que haya una guerra entre judios rusos y judios americanos! ;Perderian todo
= que han ganado!...

ALBERTO ORTIZ: Brigada Roja.

Motin (Fanzine, revista, peridsquido) del tristemente célebre cagapalos Braulio que
= =na historia aparte dentro del movimiento libertario que, no punk, de edicién
swicncamente anual, pero eso si, sus nimeros son memorables por sus Teleno-
“wz. aunque Gltimamente repitid una y se estin peleando por huesesillos sin
mmportancia en la S.E.P, en fin.

De otras zonas tenemos: Ley Rota'y Estruendo de por Las Aguilas; los bartolos
= los Yap’s... digo: los Yap’s de San Bartolo Ameyalco, de mi cuate el Conejo,
searrista y que por mucho tiempo tocara con la siguiente formacién: Max:
ezca. El Muerto en el Bajo y El Loco en la voz, en sus inicios y vaya si no
“w=ron de los grupos pioneros, estuvo Miguel, hoy artesano chopero; Verdugo
szl Demenciales, Huesos Rotos, Black Chiquen®, Pisando Mierda (Gua-
w220, Ratén et al.), Humanidad en Decadencia, Fango del vale Caguamo de
“=zapan de Zaragoza y toda esa barriada; Antisociales (Biénico, Pichardo, Flaco,
“2zmo et al.) y Disturbio Funeral de por Chichicaspa, Los PN.S y Fe De Dio$ de
“omorios, otros pioneros: Electroshock, los Rompecabezas, Size, Dangerous
“=hm, Motel’s, Hospital X, Ruido Blanco, The Wiatts, todos estos del D.E; Black
“larquet, Virus Rojo, Solucién Mortal de Tijuas (para una mejor referencia
=z ¢l libro de la Lencha y Valenzuela: Oye cémo va) y por igual: Espécimen,
_racneo, Be-am, Homless; en L.A. Calavera, Dogma Mundista, Divisia. En
“lonterrey Disolucion Social, Abuso, Cabezas Podridas; en Tampico, Los Lacras,
fSauclarre; La Basca de Tepic; Fuera de Orbita, Psicotrépicos y Mala Asociacién
2= Mazatlan; Acidia y 19 Horas en Oaxaca; Atheos, Fallas Del Sistema y mis
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amigos de Maremagnum (el Punx y El Seri) de la puerca Guadalajara; Orines
De Puerco (Boti, Ratl Rock et al.), Nu-B’oxte (Lucas y C°), S.C.H., Marginacién
Total, U.N.E., Desahogo Personal, Verbalpsicosis, de por Toluca, etcétera, que
no acabamos nunca...

Los afios han pasado,

sélo te queda el recuerdo

de toda tu vida,

recuerdas toda tu alegre juventud,
ahora sélo sufres

miles de problemas,

ahora sélo sufres

por tu soledad,

ahora sélo eres un estorbo

para los demds,

tus piernas no responden,

tus ojos ya no ven,

y tus ofdos apenas si pueden escuchar.
Vejez olvidada por su sociedad.

Vejez Olvidada?

Con la pura pinche lista de los que me acordé ya nos llevamos un buen peda-
zo de papel, pero, ;y la cuantitatividad?, bueno pues ésa se la dejamos a los
“ratoteles” de la estadistica; muertos-vivos, vivos muertos y vivillos hubo un
resto; ;v la cualitatividad? aciertos, errores, productos de esta manifestacion cul-
tural hubo un montén y con todo y no estuviéramos de acuerdo con los mon-
jes de la anarquia o con los infiltrados de los movimientos radicales comunistas
sesenteros y setenteros que llegaron a rapifiear sobre las producciones ideolég:-
cas, nos apoyamos con gran unidad y cohesién durante la primera etapa que corric
de 1979 a 1995, con todo y que hubiera unos que otros conflictos internos
como en toda familia, pero nada insalvable. Tomando en cuenta un ligero tras-
lape tempoideolégico que corre de 1986 a 1999, en que una corriente clamabz
por lo snob del Underground, procurindose siempre a la moda dentro de los tier-
pos oscuros (New Wave, New Romantic, Dark, Tecno, Adicts, Acid House =
incluso Dance y ya mis tempranamente Gothic, New Primitiv y hasta New
Age); otra corriente ideoldgica es la que ya citamos anteriormente, la infiltrads
por el PR.D. y Los Testiculos de Jehova y la Gltima corriente, no por eso menas
fina ni coman, optd por el pedo mas musical, si contestatario pero més boh=-
mio, artistico y cultural que las demas (y a estos altimos jCémo nos echaban 2=
tierra! Llegando a llamarnos artistillas) que de hecho si lo somos pero no nos gus=
que nos lo estén recordando a cada rato; por eso hubo mucha desazén entre fa
pinches punks que unos ya quieren corporativizar lo incorporativizable (qué p=-
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“2e rabalenguas th). Curiosamente, durante la etapa 1986-1994, surgié una
“erta organizacién entre las pandillas del Estado de México (Neza-Molino-
““zinepantla) vs. los PN.D. debido a su esnobismo. La gente siempre peleando
sor pendejadas. ..

Pues si, todas las reuniones que a la postre tuvimos fueron para pelear inter-
samente, separar a los cuates y aqui se rompi6 una jerga...

El dadaista es el ser humano mds libre de la Tierra. El idedlogo es el hombre
que se deja engafiar por el fraude que perpetra en él su propio intelecto:

El que una idea, por ejemplo, el simbolo de una realidad

momentdneamente percibida, pueda poseer una realidad absoluta, o que
puedas manipular una serie de ideas como si fuesen unas fichas de doming.

RICHARD HUELSENBECK, Dada Almanach, 1920

1,2.3;

Dificil ser anarquista,

comunista o radical,

dificil seguir ideologtas

que te puedan liberar.

Pero mas dificil es ser uno mismo.

152,33

Colectivo Caético, 1,2,3, 1996, Necios
Netos Sound Track Original del video
Homonimo de Pablo Gaytan (1997-1998).

Por eso mismo, €l cOLEcTiVo CaOtiCo decidié tomar el contra-camino... (qué
=2mon se oy eso), de no ser asi, hubiéramos acabado acomplejados como las
“rzanizaciones que se la pasan haciendo bilis por lo que hacemos, decimos, co-
#=mos y cagamos, chance hasta por lo que respiramos o dormimos, ;qué tiene
2= malo no tener necesidad de trabajar? Por eso nos manifestamos: ;

Odio ayuda a sobrevivir

en la nacion con la idea mds ruin,
aqui no importa qué pensar o el sentir,
si sigues vivo pues sigue asi.

Odio aytidame a no caer

ahora que tengo perdida la fe,

en realidad nunca pude entender

para qué sirve esto de vivir.

Colectivo Cadtico, Odio, op. cit., 1996.

Nosotros, los del colectivo cadtico, més cadtico que colectivo nos convertimos en
wutiacademicistas y antiintelectuales, eso se nota a leguas (de hecho, todo mundo sabe
2u¢ no sabemos que saben que no pensamos), unos no acabamos ni la ensefianza
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intrafamiliar ni la guarderia, el kinder, la preescolar (la diferencia entre abajo v
arriba), la primaria, ni la secundaria, otros ni el bachillerato, mucho menos una
carrera ni de marathén, es mas, somos analfabetas de esa poblacién mayoritaria-
mente mexicana (Y sin orgullo de ser mexicanos) pero con sentido, como William
Burroughs, Jack Kerouac o Allen Ginsberg nos encanta vagar por sus desiertos.
valles, playas, montafias y hasta por sus calles, escribiendo, chupando, dibujando.
especulando sobre la vida en nuestra plena y orgullosa ignorancia burlindonos de
sus policias; también nos convertimos en antisemitas_(0 sea: no comer semitas 2
menos que nos encontremos en Puebla, Puebla, Africam Safari o Cholula), n:
tenerle lastima a judio alguno, sea de la organizacién que sea, muerto o vivo.
errante o sedentario; somos minimalistas (0 sea: hacer las cosas minimamente mal
o lo menos mal posible, pero mal...) no dejando lugar a dudas que estimamos 1=
libertad, el ocio, la agricultura, la ganaderia y la pesca, la tele por sus idioteces
y la radio por su cerrazdn (esto se les queda de tarea); multimedias (o sea: dejar
muchas cosas a medias, por ejemplo este texto y muchos otros textos) y gastan-
do la mayor cantidad de recursos posibles para fomentar el despilfarro de energi=
siguiendo el ejemplo de nuestros nunca bien ponderados “Politos” y funciona-
rios disfuncionales, de nuestras bien equipadas empresas no contaminantes como
la petroquimica y Norteamérica entera, de hecho no sé qué les pasa, aqui es el Ps-
raiso; somos omnivoros (minerales, animales, vegetales, quimicos o naturales formar
parte del ment) por eso ya no tenemos sistema nervioso central o periférico, n:
pulmones, rifiones, higado encebollado ni demas carnitas; por eso el Radio Mil
acabo de padrote dirigiendo un prostibulo de infantes en Taiwan, recostado e
un cdmodo sillon reclinable; Israel mejor huyd y salvo su vida, el Rambo atin no
entiende qué estd sucediendo y sélo atina a rascarse la tatema (de Gltima horz
nos enteramos que tal vez regrese a las gloriosas fuerzas armadas, al eje pues); =
pinche Iti va a ingresar a una secta ateorreligiosa liminalista en San Bernardine
(asi le dijeron que se llamaba el lugar). Entonces nos declaramos incompetentes
para ser como los demas esperan que seamos, nos negamos a serlo, lo considera-
mos indigno, borrego vil, despreciable, por lo tanto, dentro del campo de nuestra:
limitaciones, humildemente, con toda modestia, nos concretamos a ser; come
dijera Antorcha: Cantar, vivir y ser como a nosotros mejor parezca y por esc
mismo, hemos aprendido a dejarnos llevar por las pasiones humanas con frial-
dad, somos mas humanos dentro de lo inhumano.

3” E./T.E-RNOS...

No sé cémo empezar

este estiipido parrafear,

pues no encuentro las palabras
para escribir con claridad.

CoLeCtivO cAbtiCo, Vitrales.
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Lo chingén e inolvidable es esa sensacion afrodisiaca y narcética de estar en un escena-
=0 y es que una vez arriba ya no te quieres bajar, y si bajas, es para volver a subir en la
=zuiente ocasion; te llama, te enciende, te rockanrolea en pocas palabras, igual
zue eso de convertir un autobus con toda la banda en nuestro transporte particu-
2z, porque nos ponemos a la deriva en la ciudad. Tomandola por asalto sin cues-
=onarnos la tarugada ésa del destino o la hora de llegada; a veces tan némadas
sndamos... pero mis perdida y triste la humanidad; sin embargo, nosotros nos
Zvertimos mas: transfigurando a la vez, cada lugar que pisamos, no importa el
=znificado que para otros tenga, como cuando nos dicen que en un centro cul-
=ural o una iglesia no debe haber ruido, entonces lo convertimos en un lupanar, o
= C.C.R.O convirtiendo el contexto de un cubo estudiantil llevindolo hacia la
orzia 0 la tocada, la bacanal, entonces descubrimos que un centro cultural no es
=0 cementerio, una iglesia no sélo sirve para perder el tiempo y una escuela no
wolo sirve para estudiar, también sirve para coger; las calles las cerramos con o sin
sermiso para llevar a lo concreto el desempefio de la socializacién que se da en una
ocada: pactar antes que nada el local para llevarla a cabo; conectar el equipo,
sagar si se puede su alquiler, tener un previo estudio de mercado para ver qué
=n cerca o lejos se encuentran las vinatas u observar la posibilidad de uno mis-
=o vender las chelas dentro, invitar a los grupos, coordinar la propa, pagar la
z2s, repartir la propa, si se puede, con tres semanas de anticipo-un mes, conec-
wrse en los medios como radio y prensa amiga y spotear la tocada lo mis que se
sueda, nectar la seguridad, que por lo regular es la propia pandilla, llegar dos o tres
=oras antes de empezar el concierto para instalar y preparar todo el show, tener
sr=visto que los vecinos se pueden espantar, entonces, a la hora del toquin, de-
~arlos entrar a ver (y que vean que en verdad tenian razén por la cual preocu-
sarse), probar el equipo ya en el escenario, para que todos los grupos se oigan
“pumamente parejos, platicar con las muchachas, estar atento a la taquilla,
soordinar el orden de los grupos conforme se van presentando o conforme se
Zan las circunstancias, pasarle una chela al grupo, ver que no se roben nada del
=zuipo (uno nunca sabe), pelarse con la plebe en la puerta porque los punks quie-
==n bueno, bonito y barato o gratis si se puede, aunque a decir verdad, también
==mos hecho tocadas de a gorra, evitar el portazo porque se siente bien chido
Zarlo, pero que a uno se lo hagan estd cabrén; platicar con las muchachas, empe-
=ar 2 hacer el corte de caja para ir dindole un aliviane o su sueldo a los grupos
como se van despidiendo del publico, ya sea en especie (unas chelillas por a’1) o
== constante, dejar pasar a la prensa que cubran el evento, dejar pasar a dos-tres
czoecillas para que no se vuelva a dar el portazo (hablando se entiende la gente,
=0 mi general?), atender una o dos peleas que se den dentro del local entre borra-
“mos, separarlos y si reinciden sacar al mis loco (o a los dos), presumir con las
=mchachas, preparar el corte final, mandar a la verga a la tira y seguir presumien-
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el dio§ sionista, todo clasemediero que tiene su changarrito-jaula, aparte con-
¥ seguridad dobleperro para ya no sufrir por los rateros sin placa ni en de-
sesitar su confianza en la policia o los funcionarios que se supone debfan pro-
wwzerles (lo que pasa es que ellos si se abandonan a su suerte), tampoco les
“eporta cargar un arma y descargarla sobre el primer penitente que les quiera
“iar para subsistir, claro que sin justificar al que roba por deporte; los indigenas
= cegados cual yerba mala porque son los Gltimos en el escalafén social, no sélo
“= Meéxico, sino de todo el mundo, ;qué se podia esperar de ellos como buenos
“onizados? sumisién... ése es el verdadero apartheid mexicano, americano (no
0 gringo), global: Mata un pinche mugroso indio pata rajada y a la gente le
“u= una razdn de vida, se vuelca a las calles a exigir tal o cual sinsentido, a través
== 25 ON.Ges., la sociedad civil sin darse cuenta le estd haciendo la chamba al ene-
“=20; pero patean al primer indigena que llega a la ciudad a pedir trabajo o
“=0sna o corima para no emigrar al Gabo, el indio debe quedarse en su tierra si
= que tiene y no salir de ahi (véase el caso de Chihuahua) y si sale regresarlo para

2= no estorbe, para que no afee el paisaje, como decia Susanita la de Mafalda:

“¢Para qué tanto gasto? Basta con esconderlos”.*

¢Entre quién deben ser los golpes?, no me imagino. ;Es necesario que haya golpes?
“wmpoco imagino, eso que junto con mis hermanos de Vita vivimos una época de ju-
=entud un tanto agitada en que dibamos y recibiamos golpes a lo cabrén (por
=0 no puedo imaginar una sociedad tan violenta en un presente tan al alcance de
= mano, hasta me escandalizo); Ha llegado el tiempo de la Libertad Sin Trabas:

---No sélo somos apdticos con el E.Z.L.N., también somos anti-P.R.1., anti-P.R.D. y antigente cerrada,
pero no por moda como muchos de ustedes. Tenemos un pais por el que mucha gente
luché con la idea de mejorar la vida de sus ciudadanos, pero de todo esto

que ha sido en vano, sélo encontramos gente aprovechada y oportunista.

Si la moda es pelear por los derechos de los indigenas de Chiapas, ahi

estaros de momento con nuestra playera del evento, como partido de futbol.
Haciendo conciertos y festivales... todo a beneficio de... ;Un movimiento?
Frecuentemente hemos visto que esto es sélo a beneficio de unos cuantos bolsillos.
Cuando se toman las armas es por todo o nada y no sélo

para platicar con un gobierno manipulador...

P.D. No todos somos Marcos, Yo soy Yo.

ILLy KORressk, llly Jocker Rékordzzz. ..
Anti E.Z.L.N. ¢Por qué?, Illy Jocker Zine

Ahora, les comentaré la realidad de las dos generaciones anteriores a la que de pura
“wabaza pertenezco: Estdn casi totalmente asimiladas al sistema; pero, ;quién no lo
=27 Vivimos en un pais del Tercer Mundo econémicamente colonizado por los

*Quino, 10 afios con Mafalda.
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capitalistoimperialistas mas crueles del orbe llamense como se llamen y aparte te-
nemos a los putos gringos; ;qué se espera de nuestra alegre juventud?; ahora, para
desilusionarlos un poco (a todos), digo: toda la comunidad rockanrolera (PuNK
incluidos) desde sus inicios (1950) hasta la actualidad refleja el contexto de las
sociedades que ocupa al igual que todo clan o tribu social: Los rockanroleros grin-
gos se comportan como gringos; con toda la pinche idiosincrasia gringa, hasta sus
pinches “mohawk™ son de boutique (noten los extranjerismos), los punks de cada
estado del pais reproduce feamente los esquemas machistas de esta sociedad, los
alcohdlicos (;y qué?), ahora los hippies del pasado son padres de familia “atrapa-
dos” y por mucho que quieran subvertir este efecto (porque a huevo que existen
grados de resistencia entre las diferentes poblaciones generacionales), no pue-
den safarse de la responsabilidad de la familia y el hogar. Sin embargo, hay excep-
ciones, familias liminales que cuestionan precisamente el cliché. Tristemente, nc
es la mayoria; las generaciones rockanroleras, si tuvieron alguna vez conciencia
de lo que representaban (que lo dudo mucho): Rebeldia, cuestionamiento de tod-
valor, revolucién, etcétera, fueron absorbidas por este remolino que representa &
stablishmen, no en balde existié statu quo.

En estos primeros meses del aiio 2000, los padres siguen golpeando a sus hijos, inclus:
los enjaulan, las esposas siguen siendo objeto de la casa, por mucha campafa que s=
haga sobre la igualdad de géneros, las iglesias de todo el mundo contintan colu-
didas con los jefes de Estado para oprimir a los que menos tienen, las policias »
ejércitos de todo el mundo hacen lo mismo pero un poco mas brusco y zafic

:nO FUTURO?... nO FUTURO!... nO FUTURO...

Ellos nos dicen que perdimos nuestra cola
evoluciénando

desde pequeiios caracoles.
Yo digo que todo esto es
solo viento en las velas,
¢Somos no hombres?
jSomos Devo!

Ahora somos unos tontos;
no somos por completo;
s0mos unos tontos.

Jocko homo

¢Somos no hombres?
jSomos Devo!

Hombres monos todos

| en trajes de negocios,

‘ maestros y criticos.
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Todos bailan al compds
¢Somos no hombres?
jSomos Devo!

¢Somos no hombres?
jSomos Devo!
Debemos repetir
(OK.?

jVamos!

DEvo, Joko Homo

S, pretensioso fablar de porvenir cual vieja pitonisa, consulta del guerrero, vago
o con bola cuando aiin no se tiene claro qué demonios pasa, sin embargo es-
‘=mos: si bien los evolucionistas declaran que dentro de unos cuantos miles
5o 12 humanidad perdera las orejas, al igual que la nariz, sus dedos perderin
52 ¥ poco a poco se irdn convirtiendo en un érgano especializado en apre-
sesones (un tenticulo por ejemplo), el craneo registrard un mayor volumen
s2be si capacidad el cerebro pero se supone), los ojos de las caras aumen-
= ramaflo, las piernas se atrofiarian al igual que disminuiria el tamafio

- del cuerpo, menos el abdomen debido quizi a que buena parte de la po-
Wsom vivirda en el espacio.

S embargo y a pesar de los estudiosos que ya registran la existencia de la especie
e Sapiens sapiens, la préctica actual en este 2000 nos indican precisamente todo
& comrrario, bueno, para eso estd la Internet, la nueva generacién de nifios caja
= estd aqui, horas y horas de informacién paja que los nifios reciben, ;para
= s el nuevo siglo y si la generacién tecnolégica se tenia que superar, éste
= = czmino...: Cerdos abotagados, con fallas circulatorias por falta de ejercicio,
- “oeem2 por exposicidn excesiva a las pantallas, los dizque ciberpunks no son mas
‘e wends venidos a menos, eso si, jqué mentes tan brillantes!, todo eso de la Inter-
= = nidiculo. ;Cémo es posible que a través de un sistema parecido a la telefo-
s = izual de rastreable se pueda alguien robar una némina o boicotear una
“5omz gubernamental si las mismas maquinas estin seriadas y autorizadas por el
o gobierno o empresa a navegar? {Es lo méis absurdo que me ha tocado
==’ como dijera el rey Leonardo.

5< nos hecha el tiempo encima y no quiero dejar escapar una reflexién que
e (de aserrar) este trabajito, un tanto collage, dada que tal vez a muchos les deje
w52 que otra idea volando, no soy historiador ni mucho menos, mas burlona-
“emie v a manera de fiesta me dirijo a los presentes: a nuestro clan la necesidad
= wida y las ansias de libertad que brinda la mafia del rock y del punk, nos tra-
~ “omo guerreros ndmadas de un lugar a otro y esta retroalimentacién y todo,
s Devo a crear, entre escultores, pintores, literatos, poetas, musicos y etcétera, y
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también claro la pandilla pura, dura, callejera vil, paria, voladora que nos acom-
pafié y nos acompaiia en la actualidad, se refleja en nuestros trabajos; practi-
camente, desde sus muertos como Lalo, hasta los que se acercaron a nuestro
recuerdo aquel dia de chimeco entre el Burra (viejo camarada al igual que el
susodicho Lalo) y yo; lo primeritito que hicimos fue acordarnos de nuestros
muertos, luego de casi seis aflos de no vernos las caras, nada de buenos deseos que
esas palabras sobran, nuestros muertos que ahorita han de estar disfrutando de
una de esas bacanales marca diablo (porque en el cielo no creo que estén) que ne
eran unas blancas palomitas. Con esto les quiero decir que seguira habiendo mi-
seria, guerras, racismo, sobre todo interno en el pais, saqueo, robos y mas Caos.
Ca0$, K-Oz, KaO$, jy qué bueno, porque si no fuera asi, yo no tendria de que
hablar en mis rolas! La humanidad, lodosa y desenfadada, entera, me ha dado &l
fruto de mi arte, fango sutil de limo, lodo apestoso de drenaje. Gracias a Hitler
por aniquilar a los judios que aniquild, gracias a los malditos policias, burdcratas
y politicos; gobernantes y médicos irresponsables, gracias al Mosh, gracias 2
todos y no se olviden de No Votar en las proximas elecciones presidenciales, parz
que nosotros los del Partido Abstencionista sigamos arrasando, los demas que se
chinguen por pendejos... recuerden que mi cumpleafios es en febrero y que los
regalos no son mal vistos por aqui, manden a chingar a su madre al Marcos por
guadalupano y que viva el Frente Anticristiano de Liberacién y el PG.B. salud 2
todos... baco (Iti) Colectivo Cadtico.

Pentltima semana de marzo del 2000

PD. Agradecimientos por su consejo y ayuda Al Radio Mil, Pablo Gaytan, Tem:
Blues, José Jiménez Armas y Alfredo Nateras; a Raquel y José por el paro en el cubo
Salud sefiora Marcela Carrefio y Fabis Velazquez.

Por cierto, este trabajo no lleva dedicatoria para que luego no se estén pelean-
do por mi. Maldita sea la prostituta del Tepeyac, aunque sea la novia de mi com-
padre el mosco. ‘

Ahora si: {Salud!... y que la oscuridad cubra sus sepulcros.
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~os lugares del rock: una aproximacién
: los espacios juveniles

Sdzar Morin M.

Resumen

Aproximacidn a sitios emblemdticos para el rock chilango en la segunda mitad de los
ochenta, donde se intentan mostrar algunos rasgos en la construccién de lugares antropold-
gicos y cdmo a través de la miisica —y el gusto que ésta genera—, se escenifican y promue-
ven diversas identidades juveniles. Este viaje al pasado, ademds de mostrar la vigencia
de ciertas problemdticas (corrupcidn, autoritarismo) todavia no resueltas en la regulacién de
sitios nocturnos de diversién, esboza una reflexién acerca de la transformacién, capital
subcultural y relevo generacional en los piiblicos de rock.

““%4 LA mayoria de culturas y estilos juveniles, la misica es central, ya sea credn-
2oLz o escuchandola desde lo racional, lo emotivo o lo corporal (Ochoa, 1998).
~os jovenes suelen utilizarla selectivamente para autodefinirse, marcar distintos
=nos de su identidad, y al hacerlo, reflejan lo social. En este sentido, los gé-
==ros musicales adscriben identidades que se escenifican en cualquier espacio
“sponible pues de lo que se trata, como dicen muchos misicos, es de aferrarse y
“ocar donde se dejen. Por eso es posible pensar las culturas juveniles como culturas
#! gusto: a partir del gusto o disgusto por cierta misica y otros bienes culturales, se
congregan, socializan, establecen afinidades, significados y valores (Thornton,
1996, p. 3).

La musica de cada cultura del gusto suele representarse en lugares de ocio més
= menos especializados, donde ademés de construir parte de su identidad y per-
“=nencia social por el tipo de interacciones que posibilitan en distintos ptblicos
© musicos a través de signos y emociones (Aguilar, 2001), se da lugar a estra-
“=g1as para escapar a los diversos controles de la cultura dominante (Feixa, 1998),
surgen estilos de vida particulares, se convive entre iguales —la mejor defensa
ante la autoridad—, y se resignifican objetos y simbolos. Hoy dia, en estos
=spacios semiptiblicos se llevan a cabo ritos juveniles de paso, la transicién sim-
oolica hacia el mundo adulto; ahi convergen emociones compartidas que hacen

2 estos sitios una suerte de lugares de refugio para distintas comunidades emo-
cionales.
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Dentro de la oferta cultural de la ciudad de México, los espacios dedicados al
rock han sido escasos pero muy embleméticos: escenarios, casi siempre efimeros,
donde a partir de la misica se refuerzan ciertos planos de la identidad personal
y colectiva, pero también lugares que marcan, distinguen o estigmatizan. Aun-
que todavia no se ha escrito la historia completa de estos sitios ~donde genera-
cionalmente habria que incluir pistas de hielo, cafés cantantes, bodegas, fabricas,
frontones, estacionamientos, el Hip 70, librerias, espacios universitarios, teatros
del Seguro Social, foros como El Tecolote, muchos bares que luego cambiaron de
giro o desaparecieron, plazas de toros, arenas de lucha libre, festivales del psum, la
Carpa Astros o incluso la misma calle, todos ellos lugares cargados de sentido—,
por su acumulacién de capital simbdlico al interior del propio campo local del
rock, podemos establecer algunos lugares simbolo (Aguilar, 2001): los célebres
hoyos fonqui en la década de los setenta (y parte de la siguiente), asi como el
circuito de antros —término que engloba una gran variedad de ofertas que cen-
sores de la moral califican como de vicio—, que surgieron en la segunda mitad de los
ochenta: basicamente, La Rockola, el Tutti Frutti, Rockotitlan, Bar 9, La Ultima
Carcajada de la Cumbancha, (Lucc) y Rock Stock.!

Los hoyos fonqui fueron durante muchos afios practicamente los Gnicos
espacios constantes de socializacion donde podian escucharse en vivo grupos de
rock. Aunque sobre ellos ya se ha escrito bastante (Garcia Saldafia, Agustin.
Monsivais, Roura, etcétera), el testimonio de Armando Vega-Gil,? bajista de la
desaparecida Botellita de Jerez, es significativo porque en distinto tiempo los fre-
cuenté como piblico, periodista, antropdlogo y misico. Cuenta que a estos sitios
los hacia un publico:

Que bésicamente eran chavos lumpenes o hijos de obreros... Era un rollo muy ca-
brén porque habia un anquilosamiento de las maneras y los rituales impresionante.
Un hoyo fonqui era el rito in situ, por eso podia ser cualquier lugar, lo que fuera. Una
de las principales caracteristicas es que los chavos taloneaban la entrada, el 90 por
ciento de los que entraba era via talén. Luego estd la manera de vestirse: la ropz
que usaban tenia que ver un poco con el punk de los setenta, que era como recicla-
je de basura, de ropa desperdiciada: pantalones rotos, playeras sucias, chamarras de
cuero o de mezclilla sin mangas o con svasticas pintadas. Y los chavos le ponian L2

1 Dada la diversidad de espacios juveniles de socializacion, sus particularidades, historia y dindmicas propias, es
texto es s6lo un primer acercamiento al circuito de antros roqueros de la ciudad de México en los ochenta, con todas
las limitaciones que ello implica, para esbozar algunos de los rasgos mas significativos en los espacios juveniles
Ademis de la relacion entre misica y espacios de ocio, algo fundamental para entender lo juvenil, en dichos lugares sim-
bolo se dio un relevo generacional de publico y misicos (incluso en términos de clase), se introdujeron nuevas corrier-
tes musicales como el punk o el garaje, se concretd parte de la localizacién de la misica rock, y sobre todo fueron sitios
nocturnos donde los propios jovenes desmontaron parte de la vision “controlista” que existe sobre ellos. Como der-
tro del campo del rock local, éstos fueron sitios de transicién, es necesario ubicar su antecedente inmediato, los hoyos
fonqui.

2Entrevista con el autor, 9 de agosto de 1997.
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svdstica porque eran muy malos, ;no? No habia un sustento ideolégico, eran iconos
sin mucha profundidad; después se logro tal arraigo que comenz a tener su propia
representacion de anhelos, protestas o de cosas que querian demostrar. Se peinaban
punketos, el pelo no era tan largo como el de los musicos, y la manera de hablar
tenia que ver con la gente lumpen.

Adentro se hacian como colonias, y eso me gustaba mucho: habia por ejemplo bo-
litas de ocho cuates con una chava nada més, y entonces todos bailaban con ella: en
una rola un cuate estaba bailando, llegaba otro y hacia el quite como cuando en los
quince afios se ponen al lado y la piden, una cosa muy cagada. Hacian este baile
muy caracteristico cruzando los pies y dando brinquitos, aunque habia como una
especie de distanciamiento sexual; no habia ningtin ritual de tipo erético, era sim-
plemente una especie de autoapropiamiento del cuerpo a través del baile. Sin embar-
£o, habia una capacidad de reivindicacion de las chavas muy cabrona; no sé por qué
tenian esta posibilidad de reflexion, si evidentemente era un pedo muy miségino,
pero habia una autoobservacién que les posibilitaba buscar como reivindicaciones.
Me acuerdo que también se hacian bandas de chavas, de ellas solas, se ponfan nom-
bres y su manera de hablar era muy cabrona, muy cruda: se refieren a su sexo como
la cicatriz, y siempre andan hablando como alrededor del rollo de la sexualidad, era
como su territorio [...] Los bafios casi siempre eran unisex, o estaban muy cabro-
nes. En ese sentido, las chavas estaban en desventaja, se aguantaban las ganas de
miar 0 no sé cdmo le hacian: habia un hoyo fonqui en Balderas con un pinche
bafio nada mas, tenias que entrar con canoa, los miados y la cagada ahi flotando. Y
bueno también habia una disminucién de las chavas por el chemo; la droga por
excelencia de los hoyos fonqui era el chemo...

Creo que la representacion de todo ese ritual era la mano haciendo un pito, que era
el simbolo del Tri; de hecho, ellos tenian una bandera verde, blanco y rojo, y en
vez del dguila tenia una manita haciendo un pitito. Alejandro llegaba y hacia la
manita, era como el lenguaje gestual por excelencia: si hacfas la manita del pito ya
estabas en el hoyo fonqui, sabias de qué se trataba. Lora decia que entre mis te
mentaban la madre mds te querian, es un rollo muy cabrén porque de alguna ma-
nera el grupo que estd tocando en el escenario o en el seudoescenario, es un pinche
receptor de energias muy violentas. El Gnico ritual musical que se hacia ahi era el
del Tri, o tocar covers: la gente gritaba que tocaras Perro Negro de Led Zeppelin o
Paranoico, ése era el grito mis cagado: toquen Paranoiicoo, o el Tri. Yo me acuer-
do de algtin hoyo fonqui de la Nueva Atzacoalco, era un gimnasio gigantesco que
tenia un ring de lucha libre, ahi tocaban todos ésos: el Tri, los Dug Dugs, Javier
Bitiz, y un chingo de grupos muy chafas, mal sonorizados, siempre se ofa de la
chingada. Pero si medio se ofa la bataca y el bajo, la gente bailaba: acababan de
bailar y no te aplaudian, te mentaban la madre y asi, muy circular. No habia culto
hacia los grupos, solamente hacia el Tri: todo mundo se sabia sus rolas y hacia la
mano del pitito y cantaban ADO, bailaban y eran Chavos de Onda, por la rola ésa de
“yo soy un chavo de onda...”, y obviamente una parte de la clase media no iba a
ir a esos desmadres.
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’ Esta descripcién da una buena idea de la dinamica, signos y simbolos que
se ponian a escena en estos hoyos. También confirma la importancia de la clase,
género, estilo y generacién como elementos determinantes en el consumo y
apropiacién del espacio roquero mas significativo de los setenta. Son decisivos
los olores, el habla y sonoridad que evocan, el pedir o talonear como modo de
estar adentro o afuera, la vestimenta pertinente para el nicleo “duro” de los asis-
tentes que se convirti6 en estilo, es decir, en un conjunto mas o menos coherente
de elementos materiales e inmateriales que los jovenes consideran representati-
vos de su identidad como grupo (Feixa, 1998, p. 68), la ritualizacién en torno
a la masica —del Tri en particular, pero que abarcaba al resto de los grupos que
mayoritariamente tocaban covers—, los comportamientos “fijos” a la hora de bai-
‘ lar e interactuar con los grupos, la violencia real y simbdlica que se generaba, y
} su oposicion a otros espacios de ocio que se tradujo en un estigma del que saca-
[ ron bastante provecho policias que cotidianamente apafiaban —es decir, detenian
y extorsionaban a quienes tenian la desgracia de caer en sus manos—, o que inclu-
, so en contubernio con s empresarios, traficaban drogas —un hecho nada
nuevo, por lo visto—. No menos importante es el capital requerido para saber la
hora y lugar de la focada, los distintos centros que se formaban en esas bolitas de
bailarines, los significantes de la condicion social de la mayoria, asi como la sim-
bolizacién del lugar representada al doblarlos dedos indice y anular mientras se
| extendia el medio.

En cierto sentido, la dinimica de estos lugares y el trabajo de Alejandro Lora
—quien tuvo la sensibilidad para entender lo que flotaba en el ambiente social y
cantarlo en espafiol-, fomentaron parte del interés de otros grupos y misicos
por adaptar el rock sajon a una realidad propia,?\etras en espafiol con tematicas
locales que luego del Tri —que antes se llam6 Three 'Souls in my Mind— empezaron
a cuajar a partir del trabajo de Botellita de Jerez, y mas tarde fueron puestas a es-
cena en nuevos espacios y en antros de la segunda mitad de los ochenta donde se
terminaron de resignificar los horarios de la juventuilk@quera: por fin el dia

; cedid paso a la noche, y el valor negativo se volvié positivo. La aparicion de
lugares nocturnos vinculados al rock atrajo a nuevas generaciones, amplid sus
horarios vitales, estableci6 otras rutas de diversiéon, su atmosfera propicié for-
mas diferentes de interaccidn, y se extendid esa ilusién liberadora de vivir mien-
tras los otros duermen (Morin, 2001).

La Rockola, que antes se llamé El Oriente, fue uno de los primeros intentos
por crear espacios distintos a la dinamica del rock setentero —donde hubo tocadis-
cos, hoyos fonqui y nada mas. Fue abierto por el grupo Kerigma en 1984 y estaba
al sur de la ciudad, por el rumbo de Miguel Angel de Quevedo, muy cerca de la
delegacidn de policia. A diferencia de otros espacios de la época, como el Satélite
Rocks o el Spekios —creado por la banda de Kenny and the Electrics—, parece que
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& sncacion de La Rockola es fundamental para integrarse al imaginario de los lu-
= moqueros: en el mapa de la oferta de espacios culturales y de entreteni-
=m0, es un hecho que el norte y la zona conurbana de esta ciudad han estado
& marzen, o hasta desligados de una oferta que se concentra “en una columna
- ==l sobre las delegaciones Cuauhtémoc, Benito Juirez y Coyoacan, con un
“wso que se extiende hacia el poniente, en la Miguel Hidalgo” (Garcia Cancli-
= 798). De los seis lugares nocturnos que abordo, sélo el Tutti Frutti estaba
‘ez de dicha 4rea central, en la delegacion Gustavo A. Madero, era el punto
i zicjado de este circuito junto con el tianguis del Chopo; sin embargo, que-
& sendiente incluir otros espacios —efimeros en su gran mayoria—, sobre todo de
=202 conurbada del norte y oriente de la ciudad, el otro gran circuito del rock

o

=n La Rockola se fue posibilitando que jévenes de clase media tuvieran
=0 a formas y rituales musicales novedosos: ademés del grupo Kerigma, ahi
-+ 5530 el guacarrock de Botellita de Jerez —mezcla de aguacate y rocanrol, la mexi-
~mzacion/localizacién del rock—. Pero, como siempre, hubo problemas de
~wmmsos y licencias, el espacio sblo durd poco mis de un afio; parte de esta
~eemiencia vivida por los Botellos, més tarde se tradujo en la necesidad de crear y

“=plicar los lugares para escuchar rock, incluso con propuestas todavia ms
i< an Paco Barrios, baterista de Botellita.3

Rockotitlan roducto de una reflexién desde la perspectiva de Botellita
= =rez, de ese sincrétismo necesario que tenia que darse entre lo anglosajon y
+ m=xicano: Rockotitlin)lugar del rock, parece algo muy comin ahora, pero en
= =omento fue un lugar que causé un no sé qué... Pero ademés (se trataba de)
w=erar un semillero, una especie de escaparate para el rock mexicano. Eviden-
~“=ente era una idea muy romantica porque otros socios tenian dinero invertido
~ 9==rian ganar més, querian escuchar a grupos que tuvieran mucha mas capacidad
= convocatoria, y ahi empieza el estira y afloja entre lo que es un lugar alter-
=0 y lo que es un lugar que tiene que subsistir en esa mecinica de mercado.
- sotos duramos como socios los primeros tres afios, pero desde mi punto de
= nuestra idea romdntica del aparador para el rock mexicano, de ese escapa-
== o semillero, se dio en cierto sentido y posibilité en los afios subsecuentes que
% =mpresarios necesariamente tuvieran que programar cosas jugando con esta
e moral de lo que te deja dinero, y lo que propone un foro alternativo.

Casi simultineamente a esta propuesta, que se inaugurd el 14 de septiembre
= 1985 en Insurgentes Sur, en julio de ese afio y al norte de la ciudad —atris de
& ==nida 100 metros, cerca de Lindavista—, abrié un bar llamado Tutti Frutti
= 2 consecuencia del terremoto —sus duefios se fueron del pais— qued6 encar-

“Entrevista con el autor, 4 de noviembre de 1997.
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gado a un belga recién llegado de Europa y a su novia mexicana. Este sitio,

cuenta Danny Yerna:*

Estaba més o menos decorado como tipo cincuentas, y la msica era para esa épocz
lo que ahorita se llama alternativo. En esa época era alternativo de verdad... Yo ibz
a las tiendas de discos y no habia nada, la tinica que tenia discos era Supersound, qus
también abri6 en el 1985, me parece. Ellos si tenfan discos como de Bauhaus, Echo anc
the Bunnymen, Joy Division, Cabaret Voltaire y todo eso; era la msica que yo escu-
chaba en Bélgica en esa época. Yo traje algo de discos y cassettes, y empezamos =
tratar de mover ese tipo de miisica aqui, lo cual resulté muy dificil porque en Méx-
co la gente en general, o era metalera o le gustaban los Rolling Stones y los Beatles

y no salian de ahi.

Tras afio y medio se corri6 la voz, y a través de volantes el Tutti comenzo =
llenarse. Lo interesante es que el lugar pricticamente era clandestino:

El Tutti estaba muy escondido. Por lo mismo que no teniamos permisos, no hate
anuncio en la calle; era la puertita trasera, casi, casi, como para meterse a los bafios &=
restaurante Apache 14. Entonces, la verdad, nada més venia gente que de veras s
bia qué onda con ese lugar. Y era bien chistoso, porque al principio se atascabz =
pura gente del sur que hacia ese viaje porque les latia mucho la musica y el luza
(mientras que) la gente (del rumbo) era més banda; de repente, habia dos que ==
con pistola. Yo creo que si les daba algo de miedo, pero lo chistoso es que muchos ==
zaban toda la ciudad para ir al Tutti.

/

Otros dos puntos en el circuito roquero de los ochenta, se establecieforn ==
zona rosa: E1 9, en la calle de Londres, y Rock Stock, en Reforma casi /ésq:::a
con Niza. A diferencia de los antros ya mencionados, la propuesta inicial/de =
estaba dirigida a la comunidad gay y no a un publico roquero. Sin embargo, v =
que esto es lo més significativo del lugar, el espacio logré conjuntar amb¢s pii-
cos en un ambiente que generd diversos proyectos culturales, pues ahi se prese
ron algunos niimeros de la revista subterrinea La Regla Rota;> el resultado —
combinacién de tolerancia, publico muy heterogéneo, reventon, y contra

tura—,6 influyé en el discurso de casi todas las bandas de rock de esa geney acion
/

/

4Entrevista con el autor, 28 de octubre de 1997.

5Revista independiente que aparecié en 1984, y que més adelante se llamé La Pusmoderna,/Creada pos
lio Villarreal y Mongo Sinchez Lira, la publicacion se caracterizo por presentar lo “ladico, erdtjco, morboso
¢ insultante”. Esto es, por sacudir: “desnudos masculinos y femeninos, discusiones y burlas sdgre la politica g
mental mexicana, y sobre todo, debates a partir del arte alternativo, entendiendo como alternativo la creacios &
artistas que no se limitan por las buenas costumbres, como, por ejemplo, todo lo que concierne al dmb
los fattoos gigantescos de la Virgen de Guadalupe que adornan el cuerpo de los chicanos en las carceles =
denses; todo desde una dptica bastante 4cida” (Corrales, 1997).

6Empleo el término contracultura en el siguiente sentido: manifestaciones culturales de clase mediz =
2 valores e instituciones dominantes de cualquier indole. Se caracterizan —a diferencia de las subculturas— 2
expresiones mds individualizadas, ofrecer propuestas alternativas, universales, y con discursos ideolégicos s
tivos. Véase Feixa (1998, p. 59), y Britto (1996).
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La experiencia se inici6 cuando Mongo Sinchez Lira present6 ahi un ni-
=ero de su revista:

Yo le pedi a Henri (el duefio del bar) que me diera chance de presentar el ntimero,
¥ como se armd un reventonzote, le gustd y dijo: “hazme esto cada jueves”; pero yo
20 lo tenfa en mente, nunca habia organizado reventones. Estuvimos aproxima-
damente cuatro afios abriendo El 9 todos los jueves; los martes habia performances
que coordinaba Rogelio; hubo una época que martes y jueves habia un acto orga-
nizado por nosotros. Es chistoso, porque yo llegué a sentir que era mas interesante
‘o que pasaba en El 9 que en la revista, porque ésta salia cada tres meses, cada seis
meses, pero estaba siempre vigente, y lo que le daba mucha publicidad es que orga-
nizibamos el reventén en ese bar. ;Coémo decirte? Haciamos la revista en vivo, pla-
=cando con la gente en medio de los conciertos; de cierta manera, fue una revista
que tenfa una oficina abierta en un bar, no porque la gente que estuviera ahi fuera
2 hablar de cultura alternativa; ahi se iban a reventar, y de repente, bueno, ahi co-
nectidbamos proyectos. Y era un desmadre divertido y casi gratis, al que la gente lle-
22ba como moscas a un pastel. Haz de cuenta que cuando me contraté Henri, lo
Jue me pidi6 es que, como todos los dias eran gays, ellos querfan tener un dia que
2o fuera tnicamente para homosexuales, sino que el lugar estuviera totalmente
zbierto; entonces lo que se propici es que llegara gente gay y descaradamente gay,
Junto con otros que nunca habian visto eso; entonces habia de todo y de una forma
muy natural.’

A diferencia de E1 9, Rock Stock no fue un espacio de resignificaciones sino
~w= ampliacién del concepto radiofénico de Rock 101 (y por ende, de Espacio 59,
s estaciones del Nucleo Radio Mil). Su apertura estuvo relacionada con el
v mercadologico del Rock en tu idioma, asi que su dindmica tuvo que ver
= este auge comercial més que con otra cosa —sin duda contd con una inver-
= =condmica bastante considerable, ademis del apoyo de la radio—. Sin em-
o, pese a funcionar méis como una discoteca —con la mecanica de la barra
= por ejemplo—, esto es, que privilegi6 la ganancia, fue un sitio bastante sig-
wfcztivo pues al transmitir en Rock 101 los conciertos que se hacian ahi los
““sados, en cierto sentido difundi6 el trabajo de algunos grupos mexicanos, pero
“wmtien porque atrajo a muchos jovenes —basicamente de clases media y media
- que se toparon con otras propuestas musicales novedosas.

Finalmente, el circuito roquero de los ochenta se cerraba de nueva cuenta al
= =0 La Ultima Carcajada de la Cumbancha (Lucc), que estaba en la calle de Per-
iz numero 4, casi esquina con Insurgentes, donde la ausencia de mobiliario
506 un gran impulso para el ahora célebre slam. En cuanto a masica y a los
~mos que ahi tocaban, el espacio se parecia mis al Tutti que a otras ofertas de

" ==revista realizada por Dolores Corrales Soriano (1997).
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la época. Sin embargo, y aunque mas tarde lo fue, en el proyecto inicial el rock no
era lo central; segiin Lalo Barajas,® creador del lugar:

LUCC es un proyecto un poco mds amplio, es un espacio abierto a las actividades
artisticas como danza, teatro, musica, artes plasticas, fotografia, poesia, varios ge-
neros de rock nacional, etcétera, y los dias especiales para rock varian dependiendo
de la programacién de la semana [...] El Lucc es un espacio que propone al pibli-
co un manejo escénico, un escenario modular, elementos escenograficos y plasticos.
se trata de integrar elementos plasticos para tratar de dar un tono de espectaculo m:as
que de una tocada.

Y al igual que los jueves de El 9, este intento por generar un espacio donds

confluyeran distintas expresiones artisticas, las producciones culturales que reafirman
‘ las fronteras pero también promueven el didlogo (Feixa, 1998), influy6 de mode
considerable en el trabajo y discurso de muchas bandas de rock.

Los fragmentos sobre estos lugares, ante todo muestran una actitud genera-
cional que cred y se apropi6 espacios de expresion sobrellevando, y en algunos
casos hasta burlando la ley; su aparicién responde fundamentalmente a la neces-

1 dad de muchos jévenes por contar con sitios especificos donde escenificar sz
identidad, algo durante muchos afios negado al rock. Aunque funcionaro=
como negocios, el conjunto de estos lugares fueron propuestas —algunas ma
interesantes que otras— alternativas en tanto distintas a las ofertas convencionz-
les de entretenimiento juvenil; de cualquier forma, no deja de llamar la atencics
que en poco mas de un lustro sélo hubiera seis antros significativos de rock en %
ciudad de México.

En dicho periodo, y a partir de la mésica —primero de tematicas y ritmes
novedosos, y luego de las mezclas locales que derivaron de todo esto—, las dinz-
micas y el imaginario de fiesta se transformaron: en €sos antros en particulz
aunque bien puede aplicarse a los espacios juveniles en general, afloraron se=-
timientos y sensaciones de libertad, un tiempo propio, un espacio diferente d=
habitual donde emergié el goce y la rebelion, la subversion de los poderes v &
imaginacién. Sin embargo, no debemos perder de vista que lo festivo suele s=
relativo, ya que la mayoria de los consumos en antros tienden a ser simulacros &=
fiesta donde la liberacién no siempre es real: el ocio puede incubar disidenc
aunque no es tan libre como muchos quisieran porque la 16gica y dinamicas &=
mercado se encargan de explotarlo al maximo, e incluso puede funcionar coms
un instrumento real de control —ya sea induciendo necesidades o creands
modas, por ejemplo.

$Entrevista realizada por Esperanza Fernindez (1990).
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Si algo caracterizd a estos espacios, fue su heterogeneidad: en todos se pre-
wmtaban grupos y la clientela era diversa, aunque prevalecié la clase media;
“zunos pricticamente se mantenian de los conciertos, mientras que otros apos-
=on sobre todo por la miisica grabada; Rockotitlin por mexicanizar al rock yel

!

')

~==1 por ir mas alld del heavy, Stones y Beatles; dadas las limitaciones del espa-
== con todo y que quitaron mesas y sillas, en la mayoria no se podia bailar aun-
2= 2 veces la gente se las ingeniaba para hacerlo con el festivo desmadre que esto
w=plicaba; en algunos hubo mis restricciones en el acceso que en otros, etcétera.
“=m0 como en todos ellos existi6 (o existe para el caso de Rockotitlin) un lengua-
= peculiar que convocé y ahora evoca signos, una ritualidad especifica que se
==2ujo en comportamientos caracteristicos, demarcaciones y jerarquias internas,
“= sistema conceptual, y también condensaron biografias e historia (Aguilar,
~111), es posible considerarlos como lugares antropoldgicos. Funcionaron como
suntos o cruces en los que confluyeron las distintas redes de sociabilidad, comu-
=eacion y transaccién (Joseph, 1988, p. 132), por las que viajan distintas generacio-
#= v estilos juveniles; y no olvidemos que los espacios juveniles son catalizadores
ver2 la formacién y transformacién de estas redes (Hannerz, 1980, p- 225).

Fue a partir de estos “mapas” de referencia como los jévenes imaginaron, se
“ropiaron y movieron por la ciudad; en esos circuitos, y actualmente en otros,
= seguidores del rock se cruzan, encuentran y retinen; marcan “un espacio y
Tonteras mas alld de las cuales otros hombres se definen como otros con respec-
*7 2 otros centros y otros espacios” (Augé, 1993, p. 62). Sin embargo, dichas
Farcas, apropiaciones vy traslados, estin condicionados por la que quizd es una
%= Las caracteristicas mas representativas de casi todos los lugares juveniles: su fu-
z=2dad. Los antros irrumpen junto con un estilo y/o generacién que ahi exhibe
“= producciones culturales, pero al venir el relevo generacional habitualmente
“=saparecen y surgen otros; de ahi su oposicién a espacios de ocio que exaltan
= mradicién (fundado desde tal afio), y su condena casi inminente a ser pasaje-
= (Morin, 2001). En nuestro pais, esto se agudiza porque aqui lo efimero ademés
condicionado por lo econémico y una indefinicién juridica que ha fomen-
%20 corrupcién y la clausura definitiva de muchos de estos sitios.

Rockotitlin es un ejemplo interesante de cémo operan los reglamentos,
wore todo porque es el Ginico sitio fundado en los ochenta que funciona hasta
“o%. aunque ya reubicado. Al parecer, la sociedad que estableci6 Botellita de Jerez
“on algunos inversionistas, aunado a cierta popularidad mediatica del grupo en
755, evitd algunas clausuras.

Nosotros nos habiamos planteado hacer un lugar con todas las de la ley, por la
experiencia que vivimos indirectamente con La Rockola, que era un lugar que
siempre tuvo bronca con los permisos, llegaban y lo querian clausurar. Entonces,
vamos a irnos por la derecha, sélo en ese sentido, por el carril chido. Lleg un mo-
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mento en que dijimos, tenemos que estar completitos, que no haya un pedo, que
no nos digan, y es que es alucinante: te decian, debe haber un extinguidor en la
pared, tiene que estar ahi. Ya lo poniamos. Llegaba el inspector a la semana que
viene: le falta el sefialamiento de color rojo y amarillo, y no sé qué pedo. Y pues
ahi estd otra vez. Todo estaba legal, pero aun asi llegaban a chingarnos y a morder-
nos. Habia inspectores para todo. Fernando Arau, en ese sentido, con una imagen
publica funcioné para decirles: yo soy el Chicho, de Cachiin, Cachtin, Ra, Ra, que
Jja, ja, ja, vénganse a tomar una copa conmigo, y nos daban otro chance.’

Sin embargo, esto no evit6 situaciones mis o menos coémicas que dibujan

un enfrentamiento —aun sin buscarlo— con el orden establecido, ademis de evi-
denciar al autoritarismo como uno de los modos tipicos de gobernar. El mismo
Mastuerzo narra que

Kena Moreno, quien era la delegada de la Benito Juirez, incluso una vez nos llamé.
porque para esto mucha banda habia hecho pintas de Botellita de Jerez en las calles
Entonces nos pidié por favor: yo les voy a dar chance de que estén en su lugar chido.
nunca les voy a dar la licencia de alcoholes, yo me encargo que nunca tengan Iz
licencia. Les doy la licencia de cerveza y vinos con alimentos, pero la licencia d=
puros alcoholes, jamas la van a tener. Asi nos lo jurd. Y creo que hasta el momen-
to nunca la ha tenido. (Pero) vamos a llevar a los reporteros de todos los diarios, parz
que ustedes vayan y despinten lo que ha hecho la banda sobre Botellita de Jerez. Si.
si, cémo no. Nos hicimos pendejos y jamés hicimos eso. Digo, no mames, el graffiz
es un hecho trasgresor y asi es, punto.

La mayoria de los lugares no corrié con la misma suerte, aunque sin dudz

muchos hubieran despintado bardas con tal de seguir trabajando. Lucc, por
ejemplo, fue clausurado por la presién de los vecinos a quienes disgustaba Iz
facha de los asistentes, o el Tutti Frutti que ante tanto inspector opté por bur-
larlos. '

164

Nosotros supuestamente estibamos trabajando con el permiso del restaurante d=
abajo, pero pues un permiso de restaurante es comida con bebida, no bebida sol=
Entonces tuvimos que inventar algunos platillos para complacer a esta gente, por-
que si llegaban cada semana, no a pedir permisos ni nada, venian por su dinero, a
de ficil. Llegaban los del sindicato de misicos, la gente de especticulos, los de per-
misos para venta de alcohol, habia permisos hasta para poder cobrar la entrada, m=
cosas. (Llegd) una época en que el lugar ya estaba lleno de gente, tres dias a la sema-
na, y entonces la seguridad que tenfamos, ya estaba ahi abajo y nos avisaba: no, qus
ya llegaron a tal lugar, o tal inspector. Entonces cerrabamos el lugar, pero con todz
la gente adentro. Apagabamos luces, apagibamos msica, y la gente nos respetaba, 1=

9Entrevista del autor con Paco Barrios, 24 de mayo de 1997.
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gente estaba adentro con nosotros, asi, silenciosa, esperando a que se fueran los
nspectores, era algo bien padre. Ya al final era mis dificil. El Tutti se puede decir,
la verdad, que siempre fue un lugar medio ilegal, ;n0? Nunca sacamos bien los per-
misos, nunca los tuvimos porque habia demasiada burocracia, demasiados papeles,
demasiadas trabas. Y méds por el tipo de masica, el tipo de gente, y el tipo de grupos
que manejamos nosotros en esa época. '’

Parte de la explicacién a esta indefinicién juridica pasa por la mentalidad
“storitaria y otros vicios del sistema politico mexicano, aunado a prejuicios y es-
“zmas —todavia vigentes— sobre los jovenes en general, representadas sobre todo
== las quejas vecinales por la apariencia de los asistentes. Pero ademis, los testi-
wonios ponen en evidencia muchos de los problemas todavia no resueltos en
#2710 a los espacios nocturnos de diversién: una indefinicién y ambigiiedad
emidica que no distingue ofertas, pues para el reglamento de establecimientos
wercantiles impera una logica de mercado que sélo busca la ganancia, asi que hay
w2 sacar dinero de donde se pueda; los por mis pistolas de Kena Moreno o de
“=zlquier otro funcionario como muestra de la discrecionalidad con que se apli-
= & ley; los problemas burocriticos para obtener licencias y permisos, que han
2=cho de la mordida un modus vivendi; el nulo control sobre los inspectores, su
maldplicacién y voracidad; y esa antigua sociedad entre policias y cierto tipo de
Smpresarios.

Es obvio que los problemas se agudizan dependiendo de las ofertas y los
£70s, pero bajo un marco de indefinicién, corrupcién y complicidades no es di-
22l burlar la ley. Se pueden hacer clausuras y redadas, pero esto no impediré la
“waricidn de espacios nocturnos legales o ilegales; en ellos —independientemente
= la mtsica que programen—, ademas de las sensaciones de libertad y autonomia
e=neradas por el ambiente festivo que ahi se vive, los chavos cumplen el rito de
%0 que marca su independencia a través de la libertad de estar entre amigos y en
= noche, fuera de sus colonias y barrios en un espacio relativamente propio. Los
wsiros sobre todo les permiten desarrollar patrones de satisfaccién en actividades
%= “adultos” como son el ligue, sexo, consumo de alcohol e incluso de drogas, al
“=mpo que exploran formas culturales (como la misica o la ropa) que confieren
“onomia y distinguen identidades (Thornton, 1996, p. 16). Y en la medida que
= oferta se especializa por géneros que atraen estilos y subculturas especificas,
“chos lugares posibilitan lo que Thornton llama ideologias subculturales o under-
wwund, esto es, sistemas de pensamiento que a partir de un estatus subordinado
w=olicitamente, proporcionan interpretaciones y valores alternativos a través de
©= cuales los jévenes imaginan a su propio grupo social y al de los otros.

“'Entrevista del autor con Danny Yerna, 28 de octubre de 1997.
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Esta reinterpretacién del mundo social hegeménico, basicamente se traduce
en dos tipos de ptiblico: un nicleo “duro” hecho de los asiduos, y otro mas vo-
latil que puede o no estar ahi, ya sea por casualidad o hasta por turismo social.
Pero ademis, crea una suerte de capital subcultural que confiere estatus al interior
del propio campo, y que si bien no siempre se traduce en capital econémico, ha
generado maltiples ocupaciones e ingresos para organizadores, dj’s, periodistas.
empleados de disqueras, misicos, etcétera. Segén Thornton (1996, pp. 12y ss.).
dichos capitales subculturales fomentan una rebelidn, o al menos un escape, a las
culturas parentales, y al definirse como un conocimiento extra curricular, es de-
cir, que no puede aprenderse en la escuela, minimiza el peso real que la clase
tiene en los consumos culturales.!!

La supuesta ausencia de clase, una de las razones por las cuales la musica es
de las formas privilegiadas en las culturas juveniles, es lo que ha generado el es-
pejismo segln el cual los lugares roqueros son multiclasistas, algo muy discutible
si pensamos que ademés del gusto por determinada misica, los elementos de
adscripcién a un lugar de ocio pasan forzosamente por la clase, género, estilo.
generacién a la que se pertenece, y en algunos casos por las preferencias sexua-
les: elementos evidentes en el testimonio sobre los hoyos fonqui, por ejem-
plo. Sin embargo, puede objetarse que la dindmica de estos sitios fue Ginica v
que los foros abiertos en la segunda mitad de los ochenta tuvieron una 16gi-
ca que no pasd necesariamente por la clase como un condicionante para [le-
garle, lo cual es parcialmente cierto: parte de su importancia, como ya dije, ra-
dica en que en ellos se escenificé el relevo generacional de estilos —esto es, 1z
llegada de nuevas tendencias musicales como el punk, el reggae, el ska, garaje
o el goth, por ejemplo—, lo que atrajo publicos nuevos y diferentes a los del
hoyo fonqui.

En este sentido, es cierto que los asistentes eran bastante heterogéneos en
comparacién con los espacios de la década anterior. Sin embargo, esto no modi-
fico sustancialmente las dindmicas de clase pues si bien es cierto que en los con-
sumos hay elecciones, también lo son las restricciones: se puede elegir, pero
dentro de una escala. De hecho, los locales del ocio, y particularmente los juve-
niles, hasta ahora han operado bajo una constante produccién de “otros” y de
“afueras”, es decir, de una logica de inclusién y exclusion; esta Gltima, “se con-
vierte en mercancia y constituye un elemento central en la constitucion del valor
de cambio de muchos locales de la noche. Se puede elegir dentro de una ciert=
gama, condicionada por el sector social al que se pertenece, por los habitus d=
clase, por el cuerpo y la condicién étnica” (Margulis, 1994, p. 18).

11Esto Gltimo, en el sentido que “el consumo es el conjunto de procesos socioculturales en que se realizan =
apropiacién y los usos de los productos” (Garcia Canclini, 1995, pp. 42y ss.).
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Alzunos de estos elementos de exclusién, donde por ley también interviene
2. se revela en el testimonio de un punk de Neza cuando se enterd de la
ncia de ese movimiento en la Zona Rosa:!2

“wosotros vefamos en el periédico: “punks escandalizaron en la Zona Rosa”. “A
7oco hacen tocadas por alld?” Y vinimos una noche al Bar Nueve de la Zona Rosa
© =n ese tiempo tocaba el Size con Illy Bleedin. Su vocalista, un tipo ya grande pero
22¢ nos sacaba de “onda”, la “neta” nunca pensamos que a la gente grande tam-
=icn le gustara el punk. Y todos estdbamos chavillos, de 14 a 16 afios. Y la banda
“2g6 al bar y habia puro punk burgués. Como estibamos bien morenos, bien
sucios, se sacaron de onda: “jChale, esos chavos ni son de aqui! ;Qué quieren?”
~No, que nosotros también somos punks”. “No, aqui puro burgués”. “No, que a
=osotros también nos late el rock y Sid Vicious y Sex Pistols”. Empezamos a hablar
= ese idioma, pero como que los “fresas” querian el lugar para ellos solos, como
sue habia discriminacién. Que nos sacan y nos cierran la puerta, que empieza la
“tocada” dentro y nosotros que nos regresamos como muy decepcionados del
movimiento. Y en el regreso ya ibamos con otro pensamiento: “{Tenia razén Sid
Vicious por pegarle a la gente!” Y pasaba la gente y le pegibamos, ibamos echan-
do “desmadre” en el metro y en los camiones hasta llegar a la casa.

Esta exclusion, casi siempre se realiza en el que quizi es el puesto més dificil
= cualquier lugar: la puerta, frontera que marca la naturaleza semiprivada de
“os estos espacios. Por medio del rechazo se controla al publico, y se establece
iz cruel “profilaxis” sociocultural de la cual casi todos reniegan, aunque sigue
~=zendo. Dicha segregacion que se traduce en elitismo o incluso racismo, también
“uede ser entendida como una especie de garantia de autonomia que permite a
~=pos sociales subordinados controlar y definir sus propios espacios culturales
Thornton, 1998, p. 25).

En el Tutti Frutti, por ejemplo, cuando comenzé a llenarse (a reventar le
==oi2n 300 personas), tuvieron que

buscar gente de confianza para la puerta que no fuera demasiado mamona ni
demasiado agresiva, porque el puesto mas dificil de un bar es la gente de la puerta,
porque de ahi luego depende tu imagen. (El criterio de inclusién), muchas veces
depende del plan en que llegue uno. Claro que de repente no dejibamos entrar,
porque llegé un punto en que la gente lo vefa como un circo, iban a ver qué tipo de
gente o locos iban ahi, cosas asi. Yo en esa época tenfa mi pelo naranja y parado
como palmera, y la gente iba a verme mis que para escuchar la misica o ver el
lugar, para ver como trafa yo mis pelos. Era bien chistoso [...] Entonces, si habia
cierto limite. Nosotros, la verdad, nunca pusimos a alguien especifico en la puerta,
wal vez es algo que dejamos a la gente de seguridad: sabes qué, i cuida, no uses vio-

““Entrevista a Pablo, “el Podrido”, realizada por Carles Feixa, 1998, pp. 156-157.
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lencia, mas bien usa la sicologia. La verdad que luego es muy dificil para esta gente,
porque son muy pesados. Seguramente hubo muchos malentendidos con ciertas per-
sonas; cuando cerrd el bar, ya después de seis afios, la gente te empezaba a comentar
todo lo que habia pasado.

No todos los lugares de ocio para jovenes cuentan con un rigido control de
inclusion y exclusion; en este sentido, las ofertas culturales pueden ser muy for-
males, como en las discotecas donde la inclusién simboliza distincidén, o mas re-
lajadas y tolerantes como en algunos lugares roqueros, aunque en éstos también
funciona la exclusién, sdlo que de otro modo: si bien los accesos no son tan
rigidos, al no compartir los signos del lugar (gusto por la musica y sobre todo la
generacion estética o estilo que ahi se escenifique), lo mas seguro es que uno se
autoexcluya o que la propia comunidad emocional lo haga.

Salvo las anécdotas de todos los excluidos que puedan leer esto, por lo gene-
ral los lugares roqueros constituyen ofertas bastante relajadas, aunque en estricto
sentido no sean transclasistas; las excepciones tienen que ver mas con el capital
subcultural que con la clase, esto es, que el conocimiento exhaustivo de un estilo
(musica, baile, cald, ropa, etcétera), y todos los contactos que derivan de ello, es
lo que permite a algunos franquear la barrera de clase para estar ahi adentro. Los
espacios juveniles se miden por su autenticidad, y ésta es un valor fundamental
para los jovenes segiin el cual la credibilidad se traduce en lo genuino, y que para
el caso de los estilos relacionados con el rock, se opone al orden social dominante.

Tal vez por eso, dichos espacios se ven a si mismos como renegados o alter-
nativos —el término varia segin la época—, que en la medida de lo posible se
oponen a la coptacién y colonizaciéon de ofertas hegemodnicas cuyo interés radi-
ca exclusivamente en la ganancia; y digo que la autopercepcién varia segin la
época, porque el concepto de espacio alternativo es muy reciente, en los ochen-
ta ni siquiera existia. Sin embargo, y aunque el concepto viniera después, estas
experiencias no han dejado de traducirse en nuevas actitudes e iniciativas juve-
niles para garantizar, definir y controlar sus propios espacios culturales.
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