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masas en su mas amplia complejidad, abre la puerta a pensar que
en clla también se esconden espacios de creacion y de expresion
afines a una sociedad democratica. Esa puede ser ahora la tarea de
los gestores culturales, ante el enorme reto de la creacion y la d_’_ﬁ"
sion cultural basada en las nuevas tecnologias de la comunicacion.

MIRADAS CONTEMPORANEAS
EN TORNO A LA CULTURA

Angélica Bautista Lopez

Cultura, cultura, cultura. En la actualidad, las ciencias sociales ¥
las humanidades abordan este concepto desde diversas miradas,
a la luz de maltiples concepciones tedricas y metodologicas. (Es
la misma cultura la de la antropologia social activista, que la que
se estudia en la antropologia social en general?, ;de qué cultura se
habla cuando ¢l autor se ubica en el espacio de los estudios cultura-
les?, ;como ubicar la perspectiva de la que se parte, en el desarrollo
de un proyecto cultural, para que incida en politicas culturales? La
imagen que tal profusion de perspectivas deja, a primera vista, es
la de un exceso de cultura, o para ser mas precisa, la de una ncbu-
losa definicién de lo que es y lo que no es cultura.

El presente texto busca mostrar que, en el terreno de los estudios
culturales, si bien existe tal profusién, los intereses de los que par-
ten los autores ubican claramente una peculiar manera de abordar a
la cultura, siempre en relacion con la politica. En épocas previas, se
ha asumido que la cultura es un bien que se posce o no. Los ilustra-
dos asumian que los valores mas elevados, tales como la igualdad
y la libertad, eran producto de la razon de algunos, pero no de to-
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para acceder a la cultura™. En ese contexto,' la cultura cra “anivoFa,
clevada, excelsa™ la alta cultura. Lo que prevalece en los cstpdms
culturales, es la conviccion de que todos los grupos humanos tienen
maneras de ser y de hacer, esto es, una cultura que “es™. No ¢s la
idea afirmar que todas las culturas son iguales, porque no lo son,
y sus desigualdades forman parte consustancial de los intereses dg
estos autores; pero si asumir que todas son culturas, con F:osmow-
siones propias, atravesadas por fuerzas antagonicas, derivadas ‘<’le
¢jercicios de poder diversos.? Como indica Stuart Hall la vocacion
de los estudios culturales ha sido la de permitir a las personas en-
tender lo que estd sucediendo, y especialmente proporcionar mane-
ras de pensamiento, estrategias de sobrevivencia, y recursos para
la resistencia a todos los que son ahora excluidos en términos eco-
némicos, politicos y culturales, de algo que podria llamarse acceso
a la cultura (Hall, 2010, p. 27). .

Para apreciar las caracteristicas de los esmdlf)s cultur‘tﬂcs, y des-
pués de revisar su surgimiento como area temdtica, consideraremos
dos posibilidades: la referente a la literatura popular. y la que repre-
senta la antropologia social del activismo politico.

LA CULTURA POPULAR EN LA PERSPECTIVA CONTEMPORANEA

Entre los tedricos intercsados en la cultura, existe una distincion
clara entre la “alta cultura” y la “cultura popular ._Sc parte df’ la
distincion entre una vision “refinada™ y otra “folklorica” de la vida,

que se desprende de una clasificacion muy anterior, que ubicabaa

las producciones culturales, a partir de la legitimidad social, eco-
nomica y politica de sus productores. ks por ello que Gimenez afir-

ma que la sociologia de la cultura sigue estando muy marcada por

! Me refiero sobre tode al siglo XIX v o los albores del siglo XX,
* El poder de! poderoso y el poder del oprimido. Siguiendo Sm:su (2000), ia&
logicas hegemonicas de control y las logicas trasgresoras de la revistencia,
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las nociones de cultura cultivada, cultura media v cultura popular
(Giménez, 2007, pp. 42-43). Esta distincion prevalece. a pesar de
que en la actualidad se reconoce que toda cultura es “inventada’.
Las desigualdades de los “inventores™ siguen siendo el punto de
partida para la clasificacion de las producciones culturales y sim-
bélicas. Para iniciar esta discusion es necesario explicitar por qué
toda cultura es “inventada”. Al respecto, Grimson nos dice que
Jrente a la idea reificada de las culturas como ‘cosas "que exis-
ten en tanto entes, el deconstructivismo mosiré que eran ficciones
del investigador. Frente a la idea naturalizada de las naciones, ¢l
COnSIructivismo mostre que eran fabricaciones humanas e histo-
ricas, al igual que todas las identidades. Frente a los discursos
nacionalistas, que presuponian las fronteras territoriales como
barreras culturales, se deconstruyo ia naturalizacion estatal de
esos limites (Grimson, 2011, p. 16). ._.los seres humanos bordan
todo escenario a partir de relaciones sociales sedimentadas que
pueden ser modificadas (v de hecho lo son) por sus propias inter-
venciones (Grimson, 2011, p. 33).

Estableciendo entonces que toda cultura es una cultura inven-
tada,” puede llegar a proponerse que una politica cultural pue-
de mejorarla, pulirla, desarrollarla. Asi, en la actualidad existen
discursos que reconociendo la cultura popular, propugnan por su
desarrollo, para acercarla a la cultura no popular o refinada. No
obstante, las expresiones de una identidad cultural, si bien inven-
tadas, son la resultante de un proceso que. al constituir a la cultura,
¢s constitutivo de la comunidad que la inventa. En ese sentido. en
las practicas sociales, eso inventado, encarnado en creencias que
dotan de realidad a las comunidades. La cultura popular, como
toda cultura, siguc un curso que no responde a las intenciones de
los promotores de politicas culturales globalizadoras, si estas no
responden a sus propios derroteros. Como lo plantea Grimson ...

* Inventada o imaginada (Anderson, 1983), la distincion entre estos conceptos
si importa, ya que una comunidad imaginada puede plantearse sin reconocer
' sacial que posibilita su transformacion. en tanto que una cultura
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en la historia humana, constantemente ha habido intentos de in-
ventar pasados v tradiciones y de generar interpelaciones comu-
nitarias. Sin embargo,... cada una de esas acciones culturales esta
enmarcada en una logica situacional donde se juegan conflictos
e intereses ' (Grimson, 2011, p. 17). Sin embargo, [...] existen al-
gunos procesos de sedimentacion de las practicas como tradicio-
nes v de las categorias como identidades que no resultan de las
intervenciones politicas delimitables de las élites o de sectores
subalternos, sino que son respuestas mds 0 menos esponianeas
a los cambios sociales. No siempre las invenciones son producto
de personas o grupos identificables. (Grimson, 2011, p. 18). Des-
de esta perspectiva, la cultura es el conjunto de hechos simboli-
cos presentes en una sociedad, esto es la organizacion social del
sentido (Giménez, 2007), que ocurre en todo grupo humano por
lo que la cultura podria definirse, entonces, como el proceso de
continua produccion, actualizacion y transformacion de modelos
simbolicos (...) a través de la practica individual y colectiva, en
contextos historicamente especificos y socialmente estructurados
(Giménez, 2007, p. 39).

En este sentido, el presente trabajo parte del reconocimiento
de que la calificacion de “popular” que se le otorga a una ¢x-
presion identitaria, circunscrita a las practicas sociales propias
de un grupo humano, que no recupera en su centro simbélico,
tradiciones provenientes de lo que podria denominarse ¢l mains-
tream cultural, responde a una logica colonial que segrega los
sentidos sociales que ahi operan, a meras expresiones folkloricas
sin relevancia. En este caso, y contrario a lo anterior, la cultura
realmente existente v operante es la cultura que pasa por las ex-
periencias sociales v los mundos de vida de los actores en inte-
raccion (Giménez, 2007, p. 45). De hecho, se puede plantear que
toda cultura es cultura popular, en tanto que se trate de habitos y
cosmovisiones construidos y “vividamente” anclados en las prac-
ticas sociales de una comunidad, siendo entonces que la “alta™ y
“media” cultura corresponderian solo a aquellas ideas sobre uno

o varios tipos de cultura que, al reificarse, son ubicadas como
superiores por aquellos que comparten sus tradiciones simbolicas
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y se ubican en un contexto politico y de poder, que les posibilita
tal afirmacion.

INDUSTRIAS CULTURALES Y CULTURA POPULAR

!-_\ntes de continuar, es importante dejar establecido lo que se en-
tiende aqui por industrias culturales. Al respecto, es necesario rea-

lizar una revision desde el origen mismo del concepto. MceGuigan
(1996) nos dice que:

la politica social-demdcrata de *inversion® en las industrias
culturales que surgieron en la década de 1980, representa
una curiosa ironia de la historia, porque la formulacion ori-
ginal de la idea de ‘*industria cultural’ fue. de hecho. hostil a
la industrializacion de la cultura. Eso, en si mismo. no es una
debilidad, sin embargo, ¢l entusiasmo por una politica rea-
lista de la cultura como industria, necesita una revisién cui-
dadosa, ya que la retérica ha tendido a dejar atras y ocultar
las realidades del poder en el ambito cultural (McGuigan,
1996, p. 75).

Es sabido que el concepto de industria cultural fue acufiado por los
representantes mas famosos de la escuela de Frankfurt,

En su ensayo de 1967, Adoro (1991) reflexionaba sobre las
razones por las cuales ¢l y Horkheimer habian sustituido el
coneepto de “cultura de masas® con el de “industria culty-
ral’, empleado en su ensayo original de 1940, *La cultura
de masas’ fue nombrada por ellos a principios de 1940 para
referirse a la forma en que se impuso una cultura estanda-
rizada y prostituida en las masas por los modernos medios
Mlégicﬁs y negocios de entretenimiento. Sin embargo, se
1 creer que el término podria muy ficilmente ser mal
como una referencia a una emanacion de autén-
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tica y activa cultura de masas, sin referencia a un consumo
pasivo de ésta. Para poner la palabra ‘cultura’ junto con la
palabra ‘industria’, se apreciaba mds ¢l sentido condenatorio
que se buscaba (McGuigan, 1996, p. 76).

La vision de estos pensadores se ubicaba en la critica social y eco-
némica a la explotacion capitalista. Es por ello que McGuigan nos
dice que:

Adorno vy Horkheimer con frecuencia han side ubicados
como contrarios a la cultura tecnologica. Sin embargo, como
las formulaciones originales de *la industria cultural’ indi-
can, su posicion era algo mas complicada que un rechazo
puramente roméntico. Para ellos, las aplicaciones particu-
lares de la reproduccion tecnologica de la cultura, fueron
determinadas por los intereses economicos e ideologicos
del capitalismo monopolista, que sirve como medio para la
rentabilidad y la organizacion del mercado de masas. Estos
intereses fueron manipulados y, de hecho, fabricados al gus-
1o de las mayorias sociales . (McGuigan, 1996, p. 77).

Cabe aclarar que la nocién commodity esta en la base de toda la
discusion sobre industrias culturales ¢ industrias creativas. La dis-
tincién entre lo que es y o que no es una industria cultural, que da
origen a interesantes disputas,.como la que encarnan Miller (2009)
y Mato (2004), por ejemplo. tendria que pasar por el tamiz de lo
que si es y lo que no es un commodity. Para Hesmondhalgh (2007),
el surgimiento de los commodities se explica desde el proceso que
lleva al capitalismo a transitar de la industrializacion a la mercanti
lizacion. Este autor plantea que:

la industrializacién implica una importante inversion de
capital, una produccion mecanizada y una amplia divi-
sion del trabajo, pero la mercantilizacion implica ademas.
transformar objetos y servicios en commodities (productos
basicos con amplia accesibilidad). Esta mercantili; im-
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plica un proceso mas amplio que ¢l de la industrializacion
y no implica necesariamente el uso de técnicas de produc-
cion industrial. Los dos procesos estan entrelazados pero la
mercantilizacidn enfatiza el proceso mismo del capitalismo
(Hesmondhalgh. 2007, pp. 55-56).

Este autor contesta la pregunta de ;qué significa transformar algo
en una mercancia, esto es, en un commodity? Al respecto sefala
que en su nivel mas basico, implica producir cosas no sélo para
su uso, sino también para su intercambio. Con el desarrollo del
capitalismo, este intercambio participa en mercados cada vez mas
extendidos tanto en ¢l tiempo como en el espacio (Hesmondhalgh,
2007, p. 56). Para ¢l presente trabajo, un commodity es una mer-
cancia con alto poder de difusion y de impacto en un mercado,
que representa un valor para la vida moderna, en el sentido de su
“eficiencia rapidez™ de adquisicion, de su necesidad de re-compra,
y del estatus que representa y que otorga al adquiriente. En este
sentido, todo commodity representa una cultura homogeneizadora,
diseiiada desde los paises mas avanzados, incluso si se trata de un
producto como las “tortillas de maiz”, producidas para consumo
masivo, cuyo valor estriba en la adquisicion y la accesibilidad, sin
restricciones de horario, en contraposicion a otro producto, como
las “tortillas de maiz”, producidas a baja escala en tiendas espe-
cializadas denominadas “tortillerias™, que responden a criterios no
industriales, tales como la cercania y la cualidad del producto per
se (se tienen que adquirir en el momento, para su disfrute). En cl
segundo caso, siendo el mismo producto, estariamos apreciando
una mercancia que no es un commodity. Desde esta perspectiva, la
defensa de industrias culturales —a partir de politicas globales-, di-
sefiadas para impulsar el desarrollo de las sociedades, mercantiliza
la cultura. tratandola como un cammaodity, lo que se¢ traduce, en mu-
chos casos, en restar el valor simbélico original de las practicas so-
ciales involucradas. En este sentido, es importante el planteamicnto
de GolT , cuando dice que los debates de la industria cultural, se
ina simple caracterizacion desde las preocupaciones so-
no comerciales, en ¢l deseo de promover y preser-
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var la diversidad cultural v la identidad colectiva (Goff, 2007, p.
18). Este autor indica que s¢ ha desarrollado un gran cuerpo tedrico
para explicar por qué los gobiernos buscan la proteccion de ciertos
sectores. En este sentido, los desarrollos tedricos se centran ¢n el
hecho de que es relevante que se desarrollen politicas culturales, sin
considerar la motivacion sociocultural de cada una de ellas (Goff,
2007).

Por supuesto que la ldgica que dio origen al desarrollo y defensa
de las politicas culturales es reconocible y atendible. En ¢l terreno
de “lo concreto™, los gobiernos pueden, a partir de este reconoci-
miento, destinar recursos y apoyos a sectores de produccion sim-
bolica que en el pasado eran poco atendibles. Es a ello a lo que se
refiere Goff cuando nos dice que:

las industrias culturales no presentan las caracteristicas de
las industrias que suelen reunir proteccion. Las politicas cul-
turales no estan motivadas por las mismas consideraciones
que suelen inspirar las politicas proteccionistas convencio-
nales. Los productos culturales tienen ¢laramente un valor
econdmico. Sin embargo, la comprension de su regulacion
basada estrictamente en la economia pasa por alto la impor-
tancia que los gobiernos [...] atribuyen a los portadores de la
cultura y la identidad. Haciendo hincapié en las formas en
que las politicas culturales a veces se asemejan a las prac-
ticas comerciales discriminatorias, ignora el hecho de que
estas mismas politicas proporcionan a los gobiernos nacio-
nales, importantes herramientas para la compensacion de los
gastos culturales de la liberalizacion economica (GofT, 2007,
p. 169).

Cabe aclarar que el grueso de los trabajos en torno a las politicas
culturales se refieren a aquellos commodities que responden a cri-
terios culturales estéticos, referidos directamente a ciertas identi-
dades emergentes, tal como lo explicitan Jones y Thornton (2005),
Luando dlcen que !as mdusmm cm'mmim' can,sisten en aqueffm'
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atraigan a los gustos estéticas o mas expresivos, gue a los aspee-
tos utilitarios de las necesidades del cliente, tales como peliculas,
libros, disenos de edificios, la moda v la musica (Jones y Thomnton,
2005, p. 1).

Jones y Thornton sefialan también que en la definicion de lo que
abarca la cultura populai, Mukerji y Schudson (1991) consideran
que son las creencias y practicas, y los objetos a través de los cua-
les se organizan, que son ampliamente compartidas entre la pobla-
cion (Jones y Thornton, 2005, p. 5). Por lo tanto, la cultura popular
implica el estudio de las propiedades de una forma cultural, medio
o producto. tales como los estilos musicales, las narrativas de las
peliculas, o los programas de television, por la importancia cultu-
ral que representan. La accesibilidad de una forma es fundamental
para lograr su condicion de “popular”. Para los estudiosos de la
produccion cultural, el punto nodal para la definicion de un pro-
ducto o medio “popular” es justamente la accesibilidad. esto es, la
manera en que se distribuye y alcanza una condicion de producto o
medio de masas.

St bien la definicion predominante de la cultura popular hace
hincapié en que los objetos populares son “compartidos por
toda la comunidad”, la atencion sociolégica muy poco se
centra en el analisis de las propiedades o cualidades de los
abjetos de la cultura popular, que alcanzan este estado de
conocimiento generalizado o atencion, o por qué las pro-
piedades o cualidades resuenan ampliamente. Los criticos
sociales y sociologos, a menudo suponen que los populares
productos culturales, carecen de la calidad estética y alcan-
zan la popularidad, luchando por el minimo comun denomi-
nador (Jones y Thornton, 2003, p. 5).

Sin embargo, no todos los estudiosos suscriben este punto de vis-
ta. Existe otra posicion que defiende la idea de que los productos
culturales tienen que poseer un valor estético, para lograr ¢l im-
pacto masivo que se requiere, dentro del marco de las industrias
culturales (Jones y Thornton, 2005). Sin embargo, para mantener
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la popularidad, esos objetos también deben incorporar, al mismo
tiempo, la novedad suficiente para perpetuar los intereses. El arte
popular es esencialmente un arte convencional que recoge en una
Jorma intensa, valores y actitudes ya conocidas, lo que asegura y
reafirma su valor cultural, sin dejar de incluir algo de la sorpresa
del arte, asi como el impacto del reconocimiento (Jones y Thorn-
ton, 2005, p. 66).

Entre los sociologos, Gans (1974) fue el primero en argumentar
que los criterios estéticos se aplican no sélo a arte “clevado™, sino
también, a las formas de arte popular. Al hablar de las consideracio-
nes estéticas en la cultura popular, dice:

Yo uso el término estética en general, refiriéndome no sélo
a los estandares de la belleza y ¢l gusto, sino también a una
variedad de otros valores emocionales ¢ intelectuales que fa
gente expresa o satistace, a la hora de elegir el contenido de
una cultura, y supongo. por supuesto, que las personas apli-
can estandares estéticos, en todas las culturas, no solo en la
alta cultura. (Gans, 1974, p. 23).

Tal como nos indica Prall (1967), los criticos evalian la estética
de los bienes culturales, y para ¢llo utilizan criterios estéticos; as

clasifican una obra de arte como bella, buena, mala, o diciendo que

no es arte. Igualmente, nos dice este autor, existen juicios de va:
lor que reconocen criterios estéticos para clasificar cualquier tipo

de producto, lo mismo sucede también con los consumidores. Un
criterio estético no existe en el vacio. El producto cultural, los con-
sumidores del producto v su entorno de significados, corresponden

a criterios que permiten la valoracion del producto en un sistema
general (Prall, 1967).

Los criterios de la “alta cultura™ han estado presentes también
en México. lo que por afos limito las posibilidades de valoracion
estética de las expresiones populares. Durante el siglo XX, como
en otros paises con poderosas culturas populares, en México se
tuvieron que atravesar largos debates para amphiar la concepeion
elitista de cultura, y lograr que fueran reconocidos comeo parte del

i
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patrimonio nacional los productos artesanales. étnicos y de,grupos
populares urbanos (Garcia Canclini, 2006).

En suma, la cultura popular, anclada en los sentidos de las comu-
nidades inventadas, que recrean sus creencias y sus valores en tales
expresiones, esto ¢s, en tales précticas sociales, pierde su valor sim-
bolico y significativo al ser tratada como commodity, esto ¢s, que su
difusion y masificacion —propia de la industrializacion misma- le
resta su cualidad identitaria a toda expresion de la cultura popular.

INDUSTRIAS CREATIVAS Y OPCIONES DE LO POPULAR

Tal como nos indica Giménez, e/ concepto de identidad es insepa-
rable de la idea de cultura, debido a que las identidades solo pue-
den formarse a partir de las diferentes culturas y subculturas a las
que se pertenece o en las que se participa (Giménez, 2007, p. 54).
Si bien toda cultura es identitaria, no todas las identidades cultura-
les son 1igualmente reconocidas. Hay varias maneras de clasificar la
cultura. Giménez nos ilustra al respecto.

En el ambito anglosajon la clasificacion mas socorrida es la
que distingue entre alta cultura (bellas artes), culturas folklo-
ricas (originaria de las soctedades preindustriales), cultura
de masas (producida y difundida por los media), culturas po-
pulares (no en sentido marxista, sino en un sentido préximo
al de cultura de masas, pero despojada de su connotacién
negativa), y subculturas (la cultura de segmentos sociales es-
pecificos -como el de fos jovenes o el de los negros-, dentro
de un conjunto social mas amplio. (Giménez, 2007, p. 57).

Existe sin duda una dimension a incluir, que es la referente al po-
der, que ha llevado a algunos grupos vy a sus identidades culturales
a erigirse como poseedores de cualidades culturales mas dignas de
reconocimiento que otras. Sin embargo, para los propésitos del pre-
sente e8erito, nos referiremos ahora s6lo a la cultura moderna.
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Giménez (2007) nos indica que la cultura moderna 1'iem? ’tres
caracteristicas principales: la diferenciacion, la racionalizacion y
la mercantilizacion. La diferenciacion implica que cada una de las
esferas de la sociedad —la econémica, la politica, la social y la cul-
tural- es marcadamente diferente, puesto que cada una dcsarrollfi
sus propias instituciones y genera ocupaciones especializadas. Asi,
la esfera de la cultura tiende a separarse de otros aspectos dc.la
vida social, es producida por especialistas formados en insti}uc;o—
nes particulares, tales como las escuelas de arte, y es consumida en
lugares especificos, o .

En el caso de la racionalizacion, este autor nos indica que exis-
{e una creciente tendencia a un tipo de racionalidad, a la que se
puede denominar racionalidad moderna. marcada por la cf}c_ienc-ia
propia de la ciencia. Asi, por ¢jemplo, en el caso dg la misica, s
aprecia cada vez mas influenciada por la racnonahzacs‘on armo-
nica, en la que las matematicas desempenan un papel importan-
te. También ha habido una considerable racionalizacion en otras
formas de arte. La tecnologia ha hecho posible la recreacion y la
copia de la cultura en todas sus formas.

En cuanto a la mercantilizacion, que desde nuestro punto de
vista es el punto nodal de las industrias culturales, los productos
culturales son trastocados en mercancias que pueden comprarse y
venderse. De hecho, en la actualidad, el éxito de una propuesta cul-

tural es necesariamente medido desde el rasero de su €xito comer-

cial, quedando de lado su propuesta, los valores que dctcn.ta y, por
supuesto, sus valores ético y estético. Si bien existe en la literatura

Ja postura de que la mercantilizacién no implica necesariamente

la degeneracion de los valores estéticos, se aduce a que el desa-

rrollo del gusto siempre ha dependido de los recursos necesarios

para poder clegir lo que se consume. Asi, como en los inicios de la
modernidad. solo las clases altas podian contar con recursos para

allegarse de “lo mejor”, desarrollando, se supone, un gusto estético

mas clevado. En este sentido se propone que paula_ti_nanwntez las
sociedades “progresaran” y alcanzaran la posibilic.lad: de clegir lo
que consumen, sin importar los recursos wgm’lmxm de io-s que
disponen, porgue irdn desarrollando un ‘mwm” tético, y
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porque “lo mejor” estara a su alcance. Sin embargo, se afirma que
este hecho no cancela la jerarquia de los gustos: en la modernidad,
la misica clasica todavia se considera superior, por ¢jemplo, a la
misica popular (pop-music) (Giménez, 2007).

Entonces, se plantea que la intensificacion de estos procesos de
la modernidad (diferenciacion, racionalizacion, mercantilizacion)
ha conducido, en nuestros dias, a la “posmodernizacion cultural”,
que es actualmente llamada “poscultura™, El plantcamiento ¢s que,
ya que estamos en una fase en la que la realidad economica se ha
exacerbado, dando por resultado un “hipercapitalismo”, la sociedad
se ha tornado en “hipermoderna”. En este sentido, se trata de una
sociedad caracterizada por la “hiperdiferenciacion”, la “hiperracio-
nalizacion™ y la “hipermercantilizacion”.

Si bien cada uno de estos procesos prolonga ¢ intensifica
los procesos originados en la modernidad, tienen también
por efecto revertir algunas de las tendencias observadas en
fa misma. La hipermercantilizacién significa que en la so-
ciedad posmoderna practicamente todas las areas de la vida
social han sido mercantilizadas. En las sociedades moder-
nas algunas esferas de la vida social, como la vida familiar,
la pertenencia de clase y los vinculos comunitarios —que
eran todavia las fuentes mas significativas de la identidad
-no estaban comercializadas. Por eso estas esferas determi-
naban ¢l gusto cultural independientemente de las solicita-
ciones del mercado. Hoy el propio ambito familiar ha sido
invadido por el marketing incesante. Los miembros de una
misma familia tienden a consumir productos diferentes y
a elegir estilos de vida tambien diferentes, es decir, va no
existe una cultura familiar uniforme. Del mismo modo, los
miembros de una misma clase ya no comparten los mismos
gustos, sino que tienden a elegir dentro de una amplia oferta
de estilos de vida. Estos ya no se asocian con grupos especi-
ficos, ni estdn condicionados por factores externos, sino que
dependen solo de las preferencias personales. La hiperra-
cionalizacion implica el uso de teenologias racionalizadas
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para extender y a la vez privatizar ¢l consumo cultural (v.g.
grabadoras, television via satelite. videos, Intemmet). Este
proceso también permite a los individuos elegir su propio
estilo de vida. Los eventos culturales publicos, como los
teatros y los conciertos, son cada vez menos importantes.
Siguiendo las ideas de Baudrillard, este fenomeno tiende
a borrar los limites entre cultura auténtica y cultura inau-
téntica. Las imagenes de los media han llegado a saturar la
sociedad, y las copias y reproducciones comienzan a reem-
plazar a lo auténtico, es decir, los abjetos reales que repre-
sentan. En consecuencia, las imagenes y los signos pierden
su conexion con la realidad y se convierten en lo que Bau-
drillard llama simudacra. La hiperdiferenciacion implica el
desarrollo de una fantastica variedad de formas culturales,
sin que ninguna de ellas predomine o presuma ser de mayor
jerarquia, La misma hipermercantilizacion ha conducido a
la incorporacion de la alta cultura a formas culturales tradi-
cionalmente consideradas de menor prestigio. Por ejemplo,
la misica clasica es utilizada como musica de fondo en la
publicidad, en las peliculas y en los programas de television.
La creciente fragmentacion de la cultura habria conducido.
finalmente, a la “desdiferenciacion™: se borra la distincion
entre diferentes formas de cultura, en particular la distin-
cion entre alta cultura y cultura popular, por lo que la alta
cultura ha dejado de ser la anica cultura legitima (Giménez,
2007, pp. S7-59).

Si bien este panorama implica que la cultura popular estd presen&c
_de manera profusa- en diferentes esferas de la vida‘sacml con-
temporanea., también supone que su cualidad identitaria es trasto-
cada, Desde el punto de vista de la que escribe. la cultura popular
requiere, para su re-edicion, esferas comunicativas mas concretas
v cotidianas, en el sentido de ser comunidades mas dialogantes que
lo que permite la hipermercantilizacion. i

La industrializacion creciente de la produccion comunicacion
viene modificando el papel social de la cultura d princi
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siglo XX. Jiirgen Habermas y Benedict Anderson han demostrado
la influencia de los periddicos en la formacion de la ciudadania,
de una esfera publica y de las naciones en tanto comunidades ima-
ginadas (Garcia Canclini, 2006, p. 12). En ¢l caso de Mdxico, la
industria editorial de difusion masiva, I€ase periddicos y revistas,
encuentra en la actualidad la amenaza de su desaparicion, por causa
de la difusion acelerada y de menor precio que representa internet.

La red puede acelerar la comunicacion, siempre en detrimento
de la consecucion de identidades reflexivas. La reflexividad cs un
componente esencial de la construccion de comunidades imagina-
das. Para ello es indispensable un ritmo comunicativo que le es le-
jano a la propuesta comunicacional de lo cibernético. Pese a ello, la
apuesta de las industrias creativas se centra justamente en ¢l terreno
de la literatura popular.

Los activos intelectuales y la creatividad que impulsan a la
industria editorial son generalmente expresados en forma
de la produccion literaria convertida en toda clase de libros
(de novelas, de poesia, educativos, profesionales, etc.), v los
medios de comunicacion impresos con noticias que circulan
en forma de periodicos, revistas, ete. La industria editorial y
de medios impresos constituye un grupo importante de las
industrias creativas tanto en el ambito cultural como en el
econdmico. El mercado global para el comercio internacio-
nal de productos de la industria editorial y medios impresos
ascendio a 44.3 mil millones dolares en 2005 v participo
con el 10% del comercio total de productos creativos. En
México, la industria editorial también es el segundo grupo
mas importante de productos creativos, cuyas exportaciones
llegaron a 417 millones de dolares en 2005, con lo cual ¢l
pais se ubica en el quinto puesto entre las economias en de-
sarrollo, Dentro del grupo editorial, el subsector con mayor
comercio en Méxica es el de “otros materiales impresos”,
gue contribuyen con el 58% de las exportaciones totales,
en¢l cual el pais tiene ¢l cuarto puesto entre los paises en
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terial publicitario, carteles, calendarios, mapas, tarjetas de
felicitacion, etc.. en Meéxico destaca a nivel mundial en las
- . . 4
industrias creativas.

Fs una situacion paradéjica. Si de leer se trata, cl rilmq y {:I espa(;m
para la reflexividad resultan esenciales. Tal como nos indica Sarlo:

_leer. Ese acto simple que, pese a los problemas socioeco-
némicos de la alfabetizacion, damos por sentado, debe ser
revisado por completo. La lectura esta pasando por un proce-
so de mutacion. Nosotros somos quizas los Gltimos lectores
tradicionales. La lectura es una actividad costosa, en cnfanlo
a las habilidades y ¢l tiempo que requiere. El (.lasciframtenm
de una superficie escrita exige una atencion mlentsa y con-
centrada durante un lapso relativamente largo. eramos.el
texto y miramos dentro del texto. Practicamos (1bjjerVac10—
nes intensivas aun cuando profesemos la metafisica nega-
tiva que nos ensefla que ya no hay prof‘undi_dad que deba
aleanzarse hundiéndose en lo escrito, ni totalidad que deba
reconstruirse sobre su masa de fragmentos, somos expenf‘s
en lectura profunda que, paradojicamente, reconfmen lz? fu-
tilidad de una pretension metafisica de profundidad. Estas
actividades “cultivadas” que llevamos a cabo con los textos.
siempre fueron diferentes de las actividades generalmente
realizadas por el publico lector, aunque al go de} orden de las
operaciones y de la intensidad de la experiencia scm.aba las
bases de un terreno comun entre practicas de lectura intelee-
tuales y no intelectuales ” (Sarlo, 1997, pp. 53-34).

El hecho de que existan diversas acepeiones para el lénmnf) ‘mdus;
tria cultural”. ademis de su historia, que lo ha llevado del singular al

plural (“industrias culturales”™), y de la critica a la mercantilizacién

4 Decreto No. 306 que contiene reformas y adiciones ala l’:ﬁ#-ii&!fanwnln y

A2

Desarrollo Economico para ¢l Estado de Hidalgo, 20
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de la cultura, a la defensa de los derechos culturales. habla de las
dificultades conceptuales que existen para vincular la produccion
y distribucién capitalista con las realizaciones culturales de grupos
y colectividades diversos. Las politicas culturales, que en el papel
buscan la defensa de lo local, entendiendo que es en el plano mas mi-
cro en ¢l que se objetiva la cultura de un pueblo, en realidad apoyan
una vision hegemonica, proveniente de las sociedades de avanzada,
desde criterios estéticos y artisticos definidos por grupos historica-
mente privilegiados. Ese es el caso de las industrias creativas.

Han pasado diez anos desde que los laboristas de Tony Blair
popularizaron la nocion de industrias creativas que varios
analistas y comentaristas no dudan cn sustituir por el con-
cepto de industrias culturales. Poco a poco, los promotores
de una estrategia econémica fundada sobre el desarrollo de
esos sectores industriales creativos se han puesto a genera-
lizar hablando de economia creativa. Retomado por los tec-
nocratas de varios paises, e incluso por los de la ONU, el
enfoque estallo. Recientemente, en abril de 2008, la confe-
rencia de las Naciones Unidas sobre el comercio y el desa-
trollo (CNUCED) hizo pablico un documento redactado por
expertos que tenfa como objetivo explicito medir el nivel de
desarrollo de la economia creativa en todas las regiones del
mundo® (Tremblay, 2011, p. 49, en Bustamante, 2011),

El origen del concepto es esencialmente politico, como lo
han demostrado Nicholas Garnham (20035) y Philip Schle-
singer (2007). Califica una voluntad de reposicionamiento
economico del Reino Unido en un mundo cada ver mis
globalizado, un intento de identificar los sectores sobre los
cuales fundar la nueva competitividad de la economia bri-
tanica frente a sus competidores internacionales. Desde sus

5..;;€gesti\re Economy Report 2008. The Challenge of assesing the creative eco-

< towards informed policy making,
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primeras formulaciones a finales de la ‘década de .I 990 el
enfoque en términos de industrias creativas se remite a unia
estrategia de la distincion (Tremblay, 2011, p. 49, en Busta-
mante, 2011).

La defensa de lo popular, siendo expresion cultural de un pueblo.
encontrard opciones para resistir este embate. Pasemos ahora a re-
visar ¢l trabajo de un estudioso de la resistencia.

ANTROPOLOGIA SOCIAL ACTIVISTA

El antropdlogo Charles R. Hale, csladounidcnsg.‘blanco, de clas_c
media alta, educado en Harvard y Stanford, ha unl:z.ado sus cnnoc’tf-
mientos para dedicar mas de veinticinco afios a analizar 19 Catf:{;‘?’ﬁ“‘
raza como una construccion social- desde una pcrsp‘cctwa critica.
Esto le ha permitido, junto a su coie‘ga .Eﬁmundo T (forfjup. antro-
pologo afroamericano, realizar una mcmgn en c.stfa disciplina. Para
crear la corriente de la antropologia social acthsla. que cm‘lerra
la posicion de asumir a las comuni.dades 0.8'8u8 {ntegrantcs fumo
objetos de investigacion que terminan snend'o _uul:;g para gnlrlt?rar
publicaciones que facilitan una carrera acfadcm‘lc.a mdmduahs}a y
“apolitica”. Por el contrario, la antropologia activista busca gc’nen:ar
una conexion organica con luchas especificas Fic pueblos suhallf_r-
nos. a través de un trabajo académico de alto nwpi, con acompafa-
miento politico de largo alcance y de respeto hacra'i _Ias cc:nm.l\n{d;ﬁ:ic'sI
v sus entornos. Su compromiso intelectual y !)nh'ncn ha lleva oa
doctor Hale a trabajar en Bolivia con lideres indigenas y acadcm:-
cos de distintas tendencias ideologicas, mucho antes de que los ojos
del mundo se detuvieran en ese pais gracias al triunfo QE Evo Mor:(?-
les. Posteriormente, con su familia se traslado por varios aﬁos‘a .M'-
caragua, en donde apoyd los estuerzos (_ic lg rc\fﬂiucmn sanfi:msw;
por construir equidad, lo que 1o llevo a inmiscuirse en ‘ia IuLh; de.l
pueblo miskito, que con derecho se negaba a ser co‘huado baﬂ)o e
(inico paraguas de la igualdad social. Se puso a caminar con cllos,
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buscé entender sus luchas y apoy6 las demandas de autonomia que
los pueblos de la costa atléntica lograron bajo el sandinismo. De
este complejo proceso entre el Estado y pueblos indigenas, publicé
el libro Resistance and Contradiction: Miskitu Indians and the Ni-
caraguan State, 1894-1987. Posteriormente, lo cautivé Guatemala
y la insurreccién indigena, la entereza estoica de un pueblo maya
que no dejo de ser critico a las ortodoxias, que contra los andlisis y
planes militares no fue aniquilado, que se levanté dignamente y no
fue vencido en el altimo genocidio estatal. A partir de su legada,
empez6 a crear redes familiares, académicas y de activistas, que
lo llevaron a comprender la necesidad de entender que otro desa-
fio para Guatemala es no cacr en la trampa del multiculturalismo
ncoliberal, por ser una respuesta superficial que no transforma las
opresiones sustantivas,

Hale es un importante representante de una nueva manera de
estudiar la cultura: desde la militancia. En su texto Mestizaje, Hy-
bridity, and the Cultural Politics of Difference in Post-Revolutio-
nary Central America (1996), analiza la relacion entre las politicas
revolucionarias en centroamérica. Ademas de abordar algunos
problemas tedricos, desde la perspectiva de “las nuevas politicas
culturales de la diferenciacién social”, analiza las criticas de las
perspectivas politicas, que en nombre de la “unidad” minimizan las
diferencias culturales. También aborda el énfasis en la politizaciéon
de identidades subsumidas a categorias politicas mas amplias, y
examina en el contexto de la Nicaragua post-sandinista a los mis-
quitos: identidades hibridas asociadas tanto a debilidad politica y
fragmentacion social, como a un creativo potencial renovador, En
el caso de Nicaragua, ademds, hace un muy interesante examen de
la manera cn la que los “ladinos™ proponen sus agendas y tratan
de deslegitimar el activismo politico maya.

Hale propone que los ladinos guatemaltecos estan respondiendo
de maneras interesantes ante ¢l incremento del activismo cultural
maya. Cabe aclarar que ladino, en la Guatemala contemporanea,
es aquella persona de ascendencia mixta india v curopea que, al
menos desde el siglo XIX, ha puesto de relieve las raices hispanas
de su identidad, insistiendo en una linea divisoria rigida y absoluta
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entre ¢llos y los pueblos indigenas. El crecimiento dt?=_ cu
maya lleva a los “ladinos™ a recurrir, por lo menos rctf&rt(ianwnIe, a
enaltecer su raiz india, mediante de la categoria “mestizo”. El autor
nos plantea que en la transicion de la posguerra se 'dan dos carzjlcle«
risticas importantes. La primera es una proliferacion de los sujetos
de la accion politica, es decir, grupos de personas que'desarrollan
afinidades basadas en experiencias comunes de la desigualdad, l-a
opresion, o derechos negados. que se han organizado para perseguir
objetivos comunes de defensa, y que prefieren la movnllz'a'cmn au-
tonoma sobre grandes proyectos de unidad y tran§|' ormacion social
“popular”. La segunda ¢s un reconocimiento ‘CTECIGI'!IG‘ (%e que .estos
mismos sujetos estan constituidos por ml.'!lllples'dwl?'loncs inter-
nas ¢ inequidades, unidos por los discursos de }a 1denhdaq colecti-
va, que son manifiestamente parciales, cons%n_udos y contingentes.
Para Hale, las palabras clave son la multiplicidad, la hibridez y el
mestizaje; y la imagen central, es la de Ioslindiwduos y los grupos
compuestos por multiples partes irreducttblgs, d_" muchos regis-
tros que cambian segin el contexto, Elc las ’1dent1dades qgc estan
siempre en proceso, de las contradicciones internas que no son la
excepeion, sino la regla. En el analisis de este autor, Ios_lmciectua-
les y lideres mayas son selectivos, interesados en las |degs.d_e la
teoria de la hibridacion, y receptivos cuando el objeto de analisis es
¢l discurso dominante y las instituciones; pero desdefiosos cuanjdo
los planteamientos derivados de ello se tornan contra sus propias
identidades, movimientos y visiones para el futuro. En camb_lo,_ los
intelectuales “ladinos™ encuentran utiles las nociones de hibrida-
cion y mestizaje para pensar sobre su situacic'?n aclua_ll. Al respecto,
Hale propone abandonar la premisa de un sujeto umﬁcadg, ya que
ha entorpecido a la teoria de la cultura, supnmlend'u l.a diversidad
y acentuando las desigualdades dentro de los movn.ment'os‘ de re-
sistencia. Asimismo, propone abordar los aspectos 1d(:{.;logncos de
este movimicnto. Aqui se refiere a la necesidad de estudle}r la actual
tendencia a romper ¢l vinculo entre la cultura y las df:SlguaIdades
materiales, para consolidar el “post” en su lugar, hacxend'o. que lo
que antes se llamaba cambio revolucionario en centroamérica, sea
casi imposible de imaginar.
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Para Hale es relevante el estudio de estos “nuevos sujetos so-
ciales” que, desde su perspectiva, presentan importantes retos con-
ceptuales, ya que no es posible estudiarlos partiendo de la premisa
de la coherencia interna, pues se constituyen a partir de vinculos
¢ identidades que trastocan los agrupamientos cldsicos, por clase
social, grupos raciales o etnias. El mestizaje evoca claramente la
pluralidad de los sujetos, en los que se manifiestan dos o mis gru-
pos raciales o culturales diversos.

La perspectiva de la Antropologia Social Activista asume, des-
de la mirada de Hale, la postura de Laclau (1977), respecto a la
retorica populista, como pegamento esencial que podria fusionar
las demandas y los preceptos de cada grupo constituyente en una
sola voluntad —colectivo socialista-. También asume el punto de
vista de Garcia Canclini (1989), Rowe y Schelling (1991), Beverly
y Oviedo (1995), y Chanady (1994), ya que vinculan las identida-
des hibridas en América Latina con nuevas y promisorias formas
de oposicion politica. Se trata de una posicion critica en la que se
plantea que los actores dominantes sc apropian del discurso de la
multiculturalidad para después contraponerla como un “sujeto uni-
ficado™. Al respecto, propone como ejemplo el indigenismo mexi-
cano, como una forma de etnocidio.

La discusion que Hale realiza en el tema del colonialismo resulta
muy interesante, al proponer que el concepto de mestizo es en rea-
lidad el del “anti-indio™. Asi, ¢l ser mestizo es empleado, en las po-
liticas de estado, como herramienta de paralizacion psicologica del
colonialismo. Es por ello que para Hale existe una complicidad de
las politicas “hibridas” con los sectores dominantes, para desviar,
derrotar o deslegitimar la resistencia subalterna.

Esta conclusion la deriva del analisis de la relacion que en la
actualidad establecen los guatemaltecos con los conceptos “ladino”
y "mestizo”. El planteamiento del autor ubica al afio 1985, cuan-
do se regresa formalmente a la democracia en ese pais, después
de un largo periodo, a partir de 1978, en Chimaltenango -cuando
se acelera la actividad de la guerrilla y la consecuente respuesta
de la contrainsurgencia-, como un momento relevante a partir del
cual emerge un vibrante movimiento cultural de activismo maya,
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El movimiento maya (Indian power) envia un poderoso mensaje
a los “ladinos”, cuestionando precisamente su identidad como “la-
dinos”. Ese cuestionamiento ubica como centro la indefinicion del
“ladino”, planteando que el ser “ladino™ s no ser nada. A esto se
refieren los mayas como la “ningunidad™ del ser ladino. Asi, el tér-
mino “ladino” da paso al término “mestizo”. El autor cita diversas
fuentes en las que muestra que se dejan de llevar estadisticas sobre
¢l tema. En ¢l pasado, los datos poblacionales incluian siempre la
autoadscripeion a las categorias “indigena” y “ladino”. A partir de
1985, el término “ladino™ cae en desuso, y aparece el término “mes-
tizo™. A este dato le suma el cambio que s aprecia en los medios de
comunicacion, que dejan de emplear el término. Por ejemplo, cita
a Morales. un columnista “ladino™ guatemalteco, que argumenta
que el concepto “mestizaje” permite desman telar ¢l legado colonial
de categorias identitarias dicotomicas rigidas (indigena vs ladino).
En suma, los “ladinos” “descubren™ los contenidos perversos del
término y deciden que no son ¢so, por lo tanto, asumen que son
mestizos. Asi, nos dice Hale, en Guatemala s¢ encuentra un discur-
so unificador de la identidad indigena, yuxtapuesto al tratamiento
del discurso “ladino de la multiculturalidad™. En Nicaragua es a la
inversa. Al triunfo de la revolucion sandinista, ¢l pueblo misquito
negocia pragmaticamente, y obtiene la autonomia de su territorio.
El resultado de ello es que el tema de la identidad no es relevante
para los nicaragiienses. No me hablen mds de autonomia, estamos
enojados, queremos trabajo, es el testimon io que un indigena nica-
ragiiense le aportd a este autor. Las politicas misquito en ¢l perio-
do posrevolucionario no son étnicas, en un sentido convencional,
sino hibridas. En el intento por forjar una conciencia multictnica,
Ja militancia étnica misquito no se logré despojar del chauvinismo
que marginé a los grupos indigenas menos poderosos (sumu, rama
y creole). El autor plantea que su critica no supone que la opcion
sea el retorno a la defensa del “sujeto unificado”. Pone de ejemplo
a Bonfil Batalla en Pensar nuestra cultura, en donde se propone la
descolonizacion de la identidad mestiza, reforzando la dicotomia
indio-mestizo, asignando valor a la matriz india y devaluando ¢l
otro extremo. Hale argumenta que ¢l discurso que invoca al mesti-
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zaje: la I-Iibridacién y la diferencia, incluye una gran diversidad de
motivaciones, contenidos y consecuencias politicas. La multipli-
cidad (multiculturalidad) es una expresion del inequitativo or:ie
neocolonial, por lo que rechazarla, puede ser tanto una aﬁnniciét:
de orgullo como un acto de descolonizacion. El autor concluye con
la pregunta ¢Como hablar de la multiculturalidad. sin sopesar la
estructura inequitativa de la opresion? ‘
Asumir que no hay culturas homogéneas, necesariamente nos
coloca en una posicion compleja, en la que “la cultura” se torna
borrosa, apareciendo miiltiples versiones de “lo cultural™. No obs-
tante, csa ¢s la Unica alternativa posible, cuando se considcra I..IC
los seres humanos han poblado ¢l planeta por siglos y siglos qSu
expresion continuada, asi como sus multiples variacic;ncs hal.)lan
de expresiones culturales diversas a lo largo de la historia én la que
unos grupos humanos han influido, influyen ¢ influirdn a c:tros Esto
tmplrczli que recursos y poder —diversos- han sido, son y serén ;)ues-
tos en juego, en procesos de conflicto social y negociacién, dando
por resultado alteraciones, accidentes, coyunturas y circunst‘ancias
de las que emergen, han emergido y emergeran nuevas posicione:s.
npe\'g's mentalidades, nuevas culturas. El presente texto es una in:
vitacion a reflexionar sobre los actores implicados en todo proyecto
cultural, con la finalidad Gltima de reconocer lo diverso, lo p:;ural,

lo ‘m\fcnladn, que, pese a todo, significa y dota de sentido a la vida
practica de las personas.
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